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KEPEK SZOVEGE ZAVADA PAL
TERMESZETES FENY CiMU REGENYEBEN

The Text of the Pictures in P4l Zavada’s Natural Light

Tekst-slika u romanu Pala Zavade pod naslovom
Prirodna svetlost

Zavada Pal Természetes fény cimi regényének sziizséje a masodik vilaghabora idején
jatszodik. A torténelmi eseményeket szamos narracios csel kiséretében idézi meg, melyek
koziil a leghangstilyosabb a narratori szélamok megsokszorozasa kiilonféle narratori és
narratorként is fellépd szerepldi szolamok révén. Az elbeszéléstechnika pluralizaciojahoz
hozzajarul az is, hogy kiilonféle miifajok hivatottak feleleveniteni a multat: naplok, levelek,
képek, mindezek tobbszords narratori kozvetitések altal. A tanulmanyban a képek szere-
pét vizsgaljuk, arra keresve a valaszt, hogy milyen medialis viszonyitasi pontok mentén
épiilnek a szovegtestbe a képek, illetve hogy azok hogyan épitik fel a masodik vilaghébo-
ri nagyregényét, valamint miként bontjak le a narracio egyoldalu exponalasat, ami altal a
Természetes fény az események tobbdimenzids bemutatasat nyujtja.

Kulcsszavak: narratori sz6lamok, élébeszédszeriiség, medialis érintkezés, irdnia.

A kortars magyar irodalmi diskurzus témai kdzott szerepel a regény miifajisa-
ganak a problematikédja. A Thomka Beata altal ij regényjelenségeknek nevezett
prozapoétikai fordulat a hagyomanyosnak mondhaté epikus formak onreflexiv
megoldasait hozta felszinre, azaz a nagyelbesz€lés, illetve a torténetelvii regény
hattérbe szorult, helyette sokkal inkabb a gondolatisag, a lirizalodas, illetve a
szovegszeriiség erdsodott fel (Thomka 1980, 9—12). A magyar irodalomban az
otvenes évektdl kezdddden sorra jelentek meg az elbeszélést problematizald
regények. A sort Ottlik kezdi, majd folytatja Mészoly, Nadas, Esterhazy stb.
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Az ugynevezett narrativ fordulat pedig nemcsak az irodalmat, hanem a tarsa-
dalomtudomanyokat, valamint a tudomany minden teriiletét narrativ jellegii-
nek, ebbdl adoddan pedig elbeszéltnek, azaz az irodalom kompozicionalis
technikai és elvei altal meghatarozottnak tekinti. Ebb6l adéddan nemcsak az
irodalom ,,irodalmisagarol”, azaz fikcionalis jellegérdl beszélhetiink, hanem ez
kiterjesztheto lett a kultira minden teriiletére (Wolf 2004, 81-82). A narrativ
fordulat kovetkeztében a tudomany minden teriilete relativizalodott. Ez egy
olyan tudasanyag, ami a XXI. szdzad ,,hamuban siilt pogacsaja”. Az irodalom-
ban a szoveg fikcionalis jellegének hangsulyozésa, a narrativ sémak felfedése
mar irodalmi eljarassa, szovegszervezé elemmé valt, ami maga utan vonta a
cselekmény hattérbe szorulasat.

Ennek hatterében az a posztmodern tapasztalat all, hogy a kultara kiilonféle
jelenségei onmagukban nem, csak bizonyos dinamikus viszonyrendszerekben
értelmezhetdk. A jelolt és a jelentés kartezianus eredetli egységének problémat-
lan hasznalata mar nem tarthatd fenn, ezért az irodalmi mii az értelemképzést
halogatja, illetve nyitotta teszi. Szirak Péter igy fogalmaz: ,,a miifaji rendsze-
rek, beszédformak dinamizalodasa megerdsiti a posztmodern szociolodgiai, filo-
zofiai és irodalmi tavlatanak kozos tapasztalatat, amely e diskurzus alapvetd
jellegzetességének mutatja a kiillonbozo tudasformak és kulturalis értékkép-
zetek hagyomanyos elkiilonithetdségének lehetetlenségét, az eltérd kulturalis

Ujabban azonban a magyar prozairodalom kortars szerz6i koziil tbben
a torténetelvii proza reneszanszardl beszélnek, illetve irasaikban Gjra fontos
szerepet kap a hagyomanyos értelemben vett sziizsé, a cselekmény. A teljes-
ség igénye nélkiil lasd Spirdé Gyorgy, Dragoman Gyorgy, Szilasi Laszlo, Papp
Sandor Zsigmond, Zavada P4l irasait. Zavada esetében a szociologusi mult is
meghatarozo lehet ebbdl a szempontbol. Zavada életmiive, amiben regény és
szociografia is talalhato, a hagyomanyos nagyregény miifajanak ,,a visszaallitasi
kisérleteként” is meghatarozhat6. A Jadviga pdarndja, A fényképész utokora, az
Idegen testiink, a Milota — mindegyik mi terjedelmes, illetve mindegyikben a
torténet maga is hangstlyos szerepet kap.

A 2014-ben megjelent Természetes fény is igazi nagyregénynek tekinthetd
mind terjedelménél, mind a téma jellegénél fogva. A konyvrdl irt recenziok
kiemelik a mii gigantikussagat a masodik vilaghabori bemutatasat illet6en,
ami a haborus traumak kibeszélésében, a kisember altal elhallgatott, illetve a
hatalom altal elhallgattatott mult megszolaltatasaban rejlik. A téma dnmaga-
ban is a hagyomanyos nagyregény miifajat idézi meg. Visy Beatrix az életmi
kontextusaban a Természetes fényt szintézisregénynek nevezi (Visy 2014, 724).
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A tanulmany kérdésfelvetése ehhez kapcsolodik, hogy hogyan kezeli Zavada
a magyar irodalmi diskurzusokban jelen 1évd, a XX. szazad masodik felé-
ben megszilardulo onreflexiv narracios kifejezésmodot, ami olyan szemléle-
tet inditott el, amit kikeriilni, figyelmen kiviil hagyni lehetetlen, hogyan tud
ezzel a narrativ eszkoztarral cselekményelvl prozat, in. nagyregényt irni? Az
¢letmii egésze arrdl tantskodik, hogy Zavada nem mond le az elbeszélheto-
ség problematizalasarol, hanem kimondottan arra torekszik, hogy kulturalis
cselekvésmintak és nézépontok, illetve kiilonb6zd szovegmiifajok és ,,nyel-
vek” egymasra hatasat vizsgalja (vo. Visy 2014, 724), ugyanakkor a regényben
fontos szerepet szan a cselekménynek is.

A kérdésre adhatd szamos valaszlehetdség koziil ebben a tanulmanyban a
fényképek szovegtestbe ékeltségét kivanom megvizsgalni Zavada legutdbbi,
Természetes fény cimii regényében, ugyanis gy vélem, hogy a szerz6 tobb olyan
szovegszervezo eljarast valosit meg a miiben, amelyek altal a cselekményelvii-
ség (valamint a nagyregény mint mifaji keret), illetve annak onreflexiv jellege
egyarant jelen van. Ennek egyik lehet6sége a medialis érintkezés. Kép és szoveg
egymasra utaltsaga, illetve a fénykép és a fényképészet mint tematika Zavada
mas miveiben is jelentkezik: a Jadviga pdrndjdban, 4 fényképész utokordban,
a Milotaban, Az idegen testiinkben stb.

Narracio és fénykép

A Természetes fény gigantikussagahoz a regény elbeszéléstechnikaja is
hozzajarul. A narracié minden eleme tobb sikon mozog: tobb narrator, tobb
id6sik és szamos helyszin kapcsolodik ossze. A f6 helyszin T., ami Totkomlos
lehet, a Békéscsaba kornyéki magyarok és szlovakok altal vegyesen lakott
telepiilés, illetve megjelenik Ujszeged, ahova adatgytijtésre utazik a szerzoi
maszkot is felmutato egyik elbesz¢ld, tovabba szamos kimondott vagy elhall-
gatott haborus helyszin jelenik meg: tobbnyire a mai Lengyelorszag és Ukrajna
vidéke. A fokuszpont természetesen T.-re esik, mivel a regény f6 célkitlizése
nyilvanvaldan az, hogy egy dél-alfoldi telepiilés altal a masodik vilaghabort
keresztmetszetét nyujtsa. A regényrdl megjelent recenziok és kritikak a mu
legfobb erényének a maig kibeszéletlen téma megvalositasat tartjak. Almasi
Miklés szerint a magyar kulturalis emlékezetben a magyar hadseregrél mitikus
Osszefiiggések élnek, mikozben az ellenséges terepen gyakorolt atrocitasokrol
kevesebb szo esik: ,,de itt, Zavadanal testkozeli nézetben vagy kénytelen szem-
besiilni a mult bevallhatatlan szindrémajaval, holokausztrél, gyilkossagokrol —
a biinokkel és a biintudat kiillonboz6é fokozataival (ill. tagadasaval)” (Almasi
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2014). A regény Ricoeur szavaival ¢élve igazi emlékmunkadt végez, felszinre
hoz sok takargatott torténelmi traumat a térténelmi tudat felgydgyitasa végett
(Ricoeur 2006, 115-116).

A regény egyik nagyszerlisége abban rejlik, hogy a mult eddig be nem
vallott ,,blineinek” felsorolasaban sem lesz egyoldali. Az egyoldalusag kerii-
1ését Zavada a regény narraciés megoldasaival éri el, azzal, hogy szamtalan
nézopontbol, tobbféle szovegmiifajon keresztiil mutatja be a torténelmi esemé-
nyeket. Mindezzel utal a mult kibeszélhetetlenségére, ugyanakkor a kibesz¢l-
hetetlenség kovetkezményeire, illetve ennek sziikségességére egyarant felhivja
afigyelmet. A regény idokezelése is tobbrétegii. Az elbeszélés ideje az 1990-es
évek, aminek kerettorténete a T.-beli szlovak szdrmazasu értelmiségiek anya-
orszagi, azaz szlovékiai latogatasa. A mi humoros €s groteszk keretbe agyazza
a haborura valo visszaemlékezést: a tapasztalatcsere soran a latogatok kiilon-
féle egyezkedéseket probalnak kieszkozolni: szlovak irogépet kérnek magyar
irogépért cserébe, mikozben a vendéglatok (lasd az iskolaigazgatot) felrojak
nekik, hogy nem beszélik mar anyanyelvi szinten a szlovak nyelvet. A groteszk
jelenet sejteti a felidézésre vard események groteszkségét is — a harmincas évek
visszassagaitol kezdve a habortin keresztiil egészen a szlovak—magyar lakossag-
cseréig egy sor kényes és fajdalmas esemény tarul az olvaso elé. Az elbeszélt
1d6 az 1930-as évektdl koriilbeliil a negyvenes évek végéig tart, a narrator(ok)
erre az iddszakra emlékeztetik szereploiket, illetve 6k maguk emlékeznek,
tovabba ehhez rendeli(k) hozza az elbeszélés keretébe agyazva a kilencvenes
évek perspektivajat.

A narracio tobbszolamu, tobbszordsen Osszetett, ami annak koszonheto,
hogy szamos narrator kozvetitésén keresztiil tarulnak fel a torténetek. Van egy
ugynevezett fonarrator, akinek a regény alapexpondlasat koszonhetjiik, aki
mintegy a hattérbol iranyitja a mult felidézésének ritmusat. Neki tulajdonithatok
bizonyos egyes szam harmadik személyben elmesélt torténetek, amelyek néhol
terjedelmesebbek, néhol pedig csak bevezetik, illetve kozzéteszik a szerep-
10k visszaemlékezéseit. Talan akkor a legmarkénsabb ez a narratori szolam,
amikor a Szarvason meghtizodo nok, Semetka Maria, Suta Klari és Weisz Juci,
valamint a hozzajuk szegddd Weisz Kobi ¢leteseményeit tarja fol. Hogy ez a
szolam egy ugynevezett fonarratoré, onnan sejthetjiik, ahogyan ezt a szélamot
folyamatosan megtori egy masik narrator, aki egyfajta segéd, korrektor szerepét
jatssza. Tobb helyiitt korrigalja és kommentalja a fOnarrator altal kozvetitett
eseményeket. Ehhez hasonldé megjegyzéseket taladlunk: ,,minthogy elbeszé-
16nk ezt is elmulasztotta foljegyezni” (Zavada 2014, 327), ,,megértjiik ezért
elbeszéldnk varakozasat, amellyel az 1994-es helyi rendezvényen varatlanul
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felbukkant tuléldvel {ilt le beszélgetni” (Zavada 2014, 351). A segédnarrator,
aki a ,,gylijtéutak” soran a fonarrator tarsa, sokszor a talélé hangjan szolal meg,
ami altal mintegy ,,legitimalja” korrekcios megjegyzéseit. Kettejiik szolama
nehezen szétvalaszthato, illetve teljességgel jeldletlen.

A fOnarrator és a segédnarrator elbeszélései egymas kozvetitésén keresz-
tiill valosulnak meg. A regény narracidjan tetten érhetd kozvetitettségélmény
tovabb fokozodik azaltal, ahogyan a narratorok a szereplk visszaemlékezéseit,
naplorészleteit, leveleit exponaljak. A szerepldok koziil tobben narratori szerepet
is betdltenek azzal, ahogyan leveleikben, naplorészleteikben a frontszolgalat
eseményeit mesélik el. [lyen Semetka Istvan, Koleszar Marton, S6gor Miska,
valamint Weisz Jakab zsid6 fényképész. Utobbi szerepld, akit T.-ben minden-
ki Kobinak szolit, képzelt tuddsitasokat, riportokat ir munkaszolgélatos élmé-
nyeirdl. A szerepldi visszaemlékezések esetében is — ugyaniugy, mint a narra-
tori szinten — az egymasbackeltség, tovabba a folyamatos korrekcio van jelen.
Koleszar Matyi és Semetka Pista élményei, valamint Semetka legényének,
Ségor Miskanak a frontrol kiildott naplorészletei, levelei és visszaemlékezé-
sei tObbszor ellentmondanak egymasnak, illetve tobb esetben a segédnarrator
a mar emlitett modon, taléléként korrigalja a szerepl6k nézOpontjan keresztiil
lattatott eseményeket: ,,Az alhadnagy r [Semetka] fenti jegyzetei szerintiink
azonban elég hianyosak, ha mondhatjuk igy” (Zavada 2014, 206). A mult felidé-
zésének elkiilonbozddése kiilondsen igaz Kazari falu feldtlasanak torténeté(i)-
ben, amikor Koleszar és Semetka legényei — merd véletlenségbdl vagy sem
— egymasra is tlizet nyitnak. A falu megrohamozasa és felgytjtasa egymasnak
ellentmondé maddon jelenik meg Koleszarnal és Semetkanal. Tovabba megfi-
gyelheto az elhallgatas, ami kettejiik hazakiildott leveleiben érheto tetten. Sebes
Istvan, az Ojszegedi ,,adatkdzl6” — akirdl végig sejteni lehet, hogy nem mas,
mint Semetka, de ez a regény végén ki is deriil —, még a kilencvenes években,
amikor a visszaemlékezés zajlik, akkor is sok mindent elhallgat, mert fél a
multtal valé szembenézéstol.'

' V6. Kisantal Tamas kritikajanak kovetkez6 soraival: ,,A Természetes fény szerepl6i ugyanis
képekben, levelekben, torténetekben orokitik meg a kortilottiik 1évo vilagot, mikdzben — s ez
itt igencsak kiemelt szerepet kap — valaki, a torténeteket kézben tartd, 6sszerendezd elbeszéld
feljegyzi, koordinalja és megjeleniti az ¢ torténetmondo aktusaikat. A narrator, aki az érdek-
16d6 tudos szerepébe buijva, egykori sziil6helyére visszautazva faggatja az ottmaradtakat és
az elkoltozotteket, észrevétlen probal maradni, nem avatkozik a torténetekbe, hagyja, hogy a
szemtanuk, az eseményeket atélok, illetve dokumentumaik maguktol és magukért beszélje-
nek. Am kdzben tjra és ujra figyelmezteti az olvasot sajat jelenlétére és szervez szerepére,
arra, hogy a multat rogzitd fotd és elbeszélés mogott ott van készitdje, s jelen esetben ott van
a készit6t-torténetmondot rogzitd kiilsé narrator is” (Kisantal 2014).
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A narracio6 tehat egyszerre nagyszabast, gigantikus, ugyanakkor keresz-
till-kasul vagasok, torések szabdaljak. Mindennek a narracid hitelének és
hiteltelenitésének megteremtésében van szerepe. Azt sugallja az olvasé szama-
ra, hogy a torténet hiteles, igyekszik elhitetni, hogy tényirodalommal allunk
szemben (l1asd valos helyszinek, levelek és naplorészletek), ugyanakkor mindezt
fikcionalizalja is. Almasi igy fogalmaz: ,,lebeg6 halo keletkezik tény-valosag-
fikcio kozott. Nagyregény sziiletik” (Almasi 2014). Lengyel Imre Zsolt a regény-
rol irt kritikdjaban részletesen targyalja, Zavada miként jatszik el azzal, hogy
az olvaso6 szamara kutathaté nyomokat hagyjon bizonyos eseményekre vonat-
kozoan. Ilyen a Batthyany Margit altal 1944. marcius 24-ének éjjelén rendezett
estély, amin a tarsasag a naci tisztek jelenlétében orgiaszerii mészarlast kdvetett
el a kdzelben taboroz6 zsidd deportaltak kozott. A cikk irdja megjegyzi, hogy
maig vitatott a torténészek korében, hogy valodban az estély ,,fénypontjaként”
kovetkezett-e be a mészarlas, vagy egyéb okok és koriilmények alltak a hattér-
ben (Lengyel 2014). Ezaltal a regény bevonja az olvasot abba a jatékba, hogy
a forrasokat is, melyek a megiras kiindulépontjai lehettek, eleve tény és fikcid
keresztmetszetében lattatja.

Aregény szoveggé szervezOdésének mikéntje altal a narraciora a kozvetitett-
ség, illetve az esetlegesség jellemz6. Mindkett6 az egymasra tevOdod narratori
»tolmacskodas” eredménye. A kozvetitettség €s a folyamatos korrekci6 utal a
torténelmi forrasokkal szembeni szkepszisre. Véleményem szerint az esemé-
nyek kibontakozasaban nyomon kovetheto egyfajta é16beszédszertiség is, ami a
magyar irodalomban leginkabb Mikszath elbeszéléstechnikajaval rokonithato.
Az olvasonak a Természetes fényt olvasva olyan érzése timad, hogy a levelek,
naplorészletek olvasasaba, valamint a fényképek nézegetésébe 6 maga is bevo-
nodik, mintha mindez egyfajta jelenidejliségben valosulna meg. A narratorok
ilyen és ehhez hasonld megjegyzéseket fliznek a kdzzétett ,,forrasokhoz: ,,Az
alhadnagy Ur fenti jegyzetei szerintiink azonban elég hidnyosak, ha mondhat-
juk igy” (Zavada 2014, 2006).

Ebben a narratori keretben érvényesiilnek a regény szovegébe ékelt képek
is. A képek tekintetében a regény hatvanyozottan eljatssza tény és fikcio kettos-
ségét, ugyanis a regény végén mindegyik képre vonatkozdéan megadja, hogy
milyen forrasbol szarmazik, ugyanakkor fikcionalis keretbe agyazva 6ket a szer-
70 a képeket magukat is fikcionalizalja (v0. Visy 2014, 725). Ezt a kettdsséget
hivatott erésiteni a regény elején olvashato szerzoi jegyzet is: ,,A fényképeken
folismerhetd személyek nem azonosak — de hogyan is lehetnének azonosak? —
a regény szerepldivel” (Zavada 2014, 4).
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A képek ,, hitele”

A regényben tematikusan is nagy szerephez jutnak a képek. Weisz David
egész csaladja a fényképeszetbol €1, ezt a mesterséget gyakorolja az ijsag-
iras mellett Weisz Kobi is. Semetka Istvan pedig fényképészeti noteszt vezet
frontszolgalata kozben. A szereplok egymas kozott képeket cserélnek, Semetka
Maria Weisz Kobinak mutatja az amerikai baratn6jétdl kapott fényképeket. A
fotok a visszaemlékezés folyamataban is jelentds szerepet kapnak, ugyanis
Semetka Mariat arrdl igyekeznek meggy6zni a T.-beli latogatok, hogy vegye
el6 a fényképesdobozat. A fényképesdoboz Pandora szelencéjeként rejti a mult
titkait, a narracio beinditasa pedig tigy értelmezhetd, mint a titkok képek altali
,,elohivasa”.

A fénykép és az iras kapcsolata tematikusan is megjelenik a regényben.
Weisz Kobi munkaszolgalatra vald behivasa utan — az 0jsagiras és a fénykeé-
pészet gyakorlasatol megfosztva — képzelt tudositasokat és képzelt fotdzaso-
kat ir le. Egy ilyen képzelt riportban fogalmazza meg a szoveg és a fénykép
kozotti kiilonbséget:

Kozben azon tépelddiink, hogy kielégité dokumentativ erdvel birnak-e
vajon az irott szavak. [...] En azt mondom, nem, az irs a szo szoros
értelmében nem bizonyitd erejii dokumentum — szemben a fotografia-
val, amely kétséget kizaréban meg tudja gy6ézni az embereket valaminek
a vilagossagarol. [...] A fiatalember vitatja allaspontomat, szerinte 1étez-
hetnek dokumentativan hiteles irdsok ugyanugy, mint szavahihetetleniil
hiteltelen fényképek (Zavada 2014, 192).

Weisz Kobival tulajdonképpen a regény egyik alapkoncepciojat mondatja ki
a szerzo, jelesiil azt, hogy tény és fikcio tekintetében nincs kiilonbség a forrasok
kozott, barmilyen médium lehet hiteles vagy hiteltelen, illetve ennek eldonté-
sében végsd allaspontra jutni lehetetlen. Ugyanakkor a XX. szazadi fotogra-
fia-elméletekre is vonatkozhat a szerepld észrevétele. A fényképészetre eldszor
ugy tekintettek, mint olyan médiumra, ami sokkal hitelesebb, mint a nyelv altal
exponalt valosag, késobbi az a felismerés, hogy a fénykép is konstrukcio, azaz
beallitas, fokuszalas fiiggvénye. A fénykép kompozicionalis elrendezettsége
az irodalom, azaz a fikcid jegyeit viseli magan. Kobi fotografia-elmélete altal
mindkét médium relativizalddik és ironikus viszonyba 1ép egymassal, ami
a regényben végig jelen van. A mil fényképtaraban egyébként nagyon sok a
kompozicionalisan elrendezett, beallitott kép.
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A tovabbiakban azt vizsgaljuk meg, hogy a két médium talalkozasa milyen
viszonyok mentén jelentkezik. Az egyik a latszolagos egyezés, mintha a kép a
szoveg szemléltetésének volna az eszkoze. Ilyen példaul a kazari faluégetést
szemléltetni hivatott 208-as kép, amin flistdlgd hdzakat, valamint tanacstala-
nul alldogald katonakat latunk. Ugyancsak ilyen viszonyt probal felvillantani a
150-es kép, amin az lathato, hogy katonak er6szakoskodnak a civil lakossaggal,
elétérben két katona egy-egy leanygyermeket tart fogva, a hattérben alséruhara
vetkdzott ndk ¢és gyermekek. A kép Semetka Istvan naplojaba épiil bele, aki a
vinnyicai zsidok lemészarlasarol szamol be Havran 6rmester ¢élményei alapjan.
Az 6rmester arrdl mesél Semetkanak, hogy az anyaknak kellett a gyerekeket
egyesével odatartani a puskacsé elé. A kép egyszerre mutat egyezést, illetve
kiegészitésiil szolgal a szovegben foglaltak szdmara. A latszolagos egyezések
esetében is inkabb egyfajta kiegészitésrol, egyuttal szoveg és kép elkiilonbo-
zeésérol beszélhetiink. Kép és szoveg az egyezések illuzidja ellenére is megtori
egymast, a két médium viszonyanak alapmotivumava a vagas mivelete valik.

Weisz Kobi fiktiv tuddsitasainak tiikrében szandékoltan fikcionalizalodik a
146-0s nagyvaradi latkép. Kobi arrdl szamol be, hogyan varakozott tarsaival
napokon 4t a nagyvaradi vasutallomason ahelyett, hogy kedvenc célallomasan
kiszallhatott és korbesétalhatott volna. A szoveggel mintegy ironizalva jelenik
meg egy varadi utcarészlet, a Bémer tér, hattérben az EMKE kavéhazzal. Kép és
szOveg ebben az esetben ironikus-groteszk viszonyban szerepel egymas mellett.
A 116. oldalon talalhat6 kép 6nmagaban ironikus hatast kelt. Mussolini, Horthy
¢és Hitler hatalmas portréjat diszes leanykoszoru veszi koriil. A kép mérete és
elrendezése, valamint az elokészités folyamatat leir6 szoveg egylittesen ugy
hat, mint egy eposzparddia.

Olyan kép is van, ami teljességgel ellentétesnek hat az 6t kortilvevo szoveg-
kornyezettel. Példaul a 161. oldalon Semetka fényképészeti notesze a kovet-
kezokrdl szamol be: ,,...a vagon tetején fekve is fotdoztam, és emlékszem, tobb
sz0gbOl is lefényképeztem Vinnyica latképét, példaul a katonai akadémiat vero-
fényben, s egyebek mellett helybéli ndk €s gyermekek mozgalmas csodiiletét
és tancat sikeriilt megorokitenem egy kdzeli falu utcajan” (Zavada 2014, 161).
Ezzel teljesen ellentétes tartalmat kdzvetit a kép, ugyanis azon nem tanc és viga-
lom latszik, hanem sokkal inkabb egy ukran csalad menekiilésére gondolhatunk.
Kép és szoveg egymasra vonatkozo referencialitasat a regény nemcsak Weisz
Kobi képzelt nagyvaradi tudositasa esetében lehetetleniti el, hanem a masik
fényképészre, Semetkara vonatkozoan is, ugyanis azt olvashatjuk a regényben,
hogy fényképészeti tekercsei a haboruban megsemmisiiltek, elvesztek. Tehat
mar eleve ellehetetleniil kép és szoveg egymassal kiegyezd, referencialis olva-

73



Balogh Andrea: Képek szovege Zavada Pal Természetes fény cimii regényében

sata, foként a haborts képek esetében. A regényben ezek a jelzések eleve arra
utalnak, hogy a torténelmi eseményt csak toredékesen, utdlag 6sszekollazsolt
forrasokbol ismerhetjiik meg, amivel a mi sajat konstrukciojat bontja le.

A kép néhol mintegy a szoveg meghosszabbitasaként is értelmezhetd, mert
a leirtak tovabbgondolasara késztet. A regény elso fejezetében, ami a harmincas
évek eseményeit villantja fol, illetve a haboru el6készitési munkalatait veti-
ti az olvaso elé, arrol olvasunk, hogy T.-ben feliitdtte fejét az ¢hezés, aminek
kovetkeztében kiilonféle jarvanyok taroltak a falubeliek korében. A szévegbe
¢kelt 25-0s kép egy gyermektemetést abrazol, ami igy egyedi perspektivaba
helyezi, egy csalad fajdalman keresztiil lattatja az egész falut érinté probléma-
kat, mikozben az elbeszElt szovegben nincs emlités egyetlen konkrét példarol
sem (Zavada 2014, 25).

Tovabba fellelhetd a képeknek egy olyan rétege is — kiilondsképpen a regény
elején —, amelyeken az esztétikai hatas er6sodik fel, amelyek az elbeszélt torté-
net szempontjabol funkciotlannak tekinthetok. Kifejezetten bizarr €s mar-mar
sziirrealista hatast a 69-es kép, amely egy szmokingos férfit abrazol egy hid
talapzatéan allva. A kép valoszeritlenségét fokozza a szokatlan helyszin, a korii-
16tte lathato viz, valamint a férfi kifogastalan megjelenése. A szovegkornyezetbol
megtudjuk, hogy a kérnyékbeliek kedvenc fényképdiszlete, fotézasi helyszi-
ne volt a hid, K&bi maga gyakorta kényszeriilt odalatogatni a megrendeldivel.
Szoveg és kép viszonylatanak érdekes, onéletrajzisag felé mutato esete a szer-
z0, Zéavada gyermekkori fényképének a regénytestbe illesztése (Zavada 2014,
615). Tovabba a 618. kép Zavada édesanyjanak portréja (lasd Visy 2014, 726).
Ugyan a regény szovetébe ugy épiil bele, mint az elbeszélonek a gyermekkori
fényképe, amit a narrator azért mutat meg Semetka Marianak, mert a fénykép
készitdje a regénybeli Weisz Judit, Maria régi baratndje, aki a fénykép késziilte-
kor ¢lettarsaval az elbesz¢él0 sziileinek hazaban lakott. Weisz Judit alakjanak az
elbeszél6 sorsaval valo egybefonddasa az utolso ironikus gesztus tény és fikcio
viszonyanak tekintetében. Raadasul még érdekesebbé teszi mindezt a narratori
szolam egybecsengése a szerzdével. Viszont a kép regénytestbe illesztése altal
a szerzo el is oldja azt minden referencialis olvasattol, azaz fikcionalizalja.
Tulajdonképpen szandékosan elarulja azt a fikcionalizalasi folyamatot, ami a
miben minden egyes beillesztett kép esetében végbemegy.

Amit Zavada levelek, naplok és képek beillesztése kapcsan véghezvisz,
az ugy is értelmezhetd, mint az Iser altal imaginariusnak nevezett fikcionalasi
aktus felfedése. Iser szerint az irodalmi szovegbe illesztett ,,valésagdarabok”
mar nem értelmezhetdek pusztan referencialisan, mert egy fiktiv szovegtérbe
helyezédve funkcionalisan atalakulnak, uj jelentésiiket a mii kontextusaban
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nyerik el. Ezért tartja 6 fontosnak tény (valosag) és fikcio hagyomanyos fogal-
mainak a feladasat, helyette az imagindrius fogalmanak bevezetését, ami jelzi
azt a koztességet, ami ezen a téren az irodalmi szovegben végbemegy (Iser
2001, 22-24). Zavada felfedi, megmutatja a szoveg fikcionalizalasi aktusait,
az imagindriussa valas folyamatat, ami altal a regény onreflexivvé valik.

A megjelenitett tartalmak tekintetében a képek rendkiviil széles skalan
mozognak: a regény elején nagyon sok a lakodalmakat, kozos mulatsagokat,
baratnézéseket, pajkos jeleneteket abrazold kép, a haboras naplokat, leveleket
olvasva pedig a fotok tematikaja is fokozatosan elkomorul, hogy a torténet
végére az elbeszélo €s a szerzd viszonyat ,,feltaro” jellegli legyen. A fényképek
elkészitésének iddszaka is nagyjabol megegyezik a regény cselekményének
idejével, azaz nagy résziik a szazad kdzepe tajan, illetve kicsit késobb késziil-
hetett. A regény végén a képek készitésének idopontja nem, csupan szarmazasi
helyiik jegyzéke talalhato.

Visy Beatrix mar idézett kritikdjaban kiemeli, hogy a képek erds hatast
keltenek, akar esztétikai, akar referencialis sikon értelmezziik dket. Utal arra
is, hogy a regény képanyaga megidézi és egyben ironizalja azokat a mitikus
sztereotipiakat, amelyek a képekkel kapcsolatosan jelen voltak, vagy akar még
mindig vannak: hogy tudniillik a kép, ,,a lefényképezett dolog valaha létezett,
hatasat, mondhatni misztikumat az adja, hogy ily modon végérvényesen sosem
valaszthato el a képet eredményezd aktustol, a testeket rabul ejto fény fizikai
lenyomatatol” (Visy 2014, 725). Visy értelmezése egyben a regény cimét is
magyarazza.

Mindemellett Gigy vélem, hogy a szovegtestbe helyezett képeknek sokkal
hangsulyosabban érvényesiil a linearitast, az elbeszélés folytonossagat felfiig-
gesztO szerepe. Nemcsak a sokféle szovegmiifaj és a szamtalan narratori szolam
lehetetleniti el a nagyelbeszélés linearis kibontakozasat, hanem ebben a képek-
nek is nagy szerep jut. Rdadasul sohasem a szinkronitas, valamint a puszta
szemléltetés a funkcidjuk, hanem eleve adott kép és szoveg ironikus kapcsolata,
ami kiilonféle mas viszonyitasi lehetdségekkel egyiittesen érvényesiil. Kép és
szoveg egymas mellé helyezése mint medialis talalkozas, annak tudatosita-
sara késztet, hogy minden médium magan viseli megalkotottsaganak jegyeit.
Felhivja arra a figyelmet, hogy a médium csupan a valosag egy szeletét tudja
nyujtani egy sajatos, csak ra jellemzoé nézépontbol (vo. Wolf 2004, 83-91).
Kép és iras, valamint a szovegmiifajok talalkozasa egyiittesen — egymas atira-
taban, egymassal vitara kelve, egymast ironizalva — mégis képes nagyregénnyé
tenni a Természetes fényt, de ugy, hogy kdzben az ne meriiljon el az események
egyoldalti bemutatasaban. Tovabba az események bemutatasanak ez a sajatos
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technikdja ellehetetleniti a mult patetikus megszolaltatasat is. Az elbeszélés
szétszabdaltsaga és toréspontjai altal a narracié mint olyan kérddjelezodik
meg, amivel amil a XX. szdzadi magyar regénypocétikai diskurzusba is beleirja
magat, ugyanakkor attol kicsit el is szakadva kisérli meg a hitelesség latszatat
magara Oltve, illetve azt ironizalva, a hagyomanyos értelemben vett nagyre-
gény miifajat is megidézni.
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THE TEXT OF THE PICTURES IN PAL ZAVADA’S
NATURAL LIGHT

The plot in Pal Zavada’s novel, Natural Light, is set during World War II. The
historical events are evoked through several narrative schemes, of which the most
emphatic one is the multiplication of the narrative voices through voices of narrators
and of characters who are also narrators. What contributes to the pluralization of the
narrative technique is the fact that various genres are meant to evoke the past: diaries,
letters and pictures, all these through multiple narratorial mediation. In the present study
we analyse the role of the pictures. Our aim is to map out the medial reference points
at which pictures become organic parts of the text, and to examine how these build
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up the grand narrative of the Second World War, also we highlight how these break
down the one-sided exposure of the narration which allows Natural Light to offer the
multidimensional cross-sectional view of the events.

Keywords: narrative voices, speech-like discourse, medial meeting point, irony.

TEKST-SLIKA U ROMANU PALA ZAVADE POD NASLOVOM
PRIRODNA SVETLOST

Radnja romana Pala Zavade Prirodna svetlost odigrava se za vreme Drugog svetskog
rata. Opise istorijskih deSavanja prate brojne narativne smicalice, od kojih je najizrazajnije
to $to su izlaganja naratora uvisestrucena raznim naratorskim interpretacijama i
komentarima samih aktera koji se javljaju u ulozi naratora. Pluralizaciji pripovedacke
tehnike doprinosi i ¢injenica da proslost prizivaju razni knjizevni zanrovi: dnevnici,
pisma, slike i sve to kroz visestruko naratorsko posredovanje. U studiji se analizira uloga
slika, traze¢i odgovor na pitanje posredstvom kojih medijalnih tacaka se slike ugraduju
u korpus teksta, odnosno, kako one doprinose stvaranju velikih romana sa tematikom
Drugog svetskog rata, kao i na koji nacin ras¢lanjuju jednostrano eksponiranje naracije.
Time Prirodna svetlost pruza visedimenzionalni prikaz dogadaja.

Kljucne reci. naratorska interpretacija, razgovorni jezik, medijalni kontakti, ironija.
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