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ARCHIV FELVETELEK
MINT MEDIALIS ALAKZATOK BODY GABOR
ES JELES ANDRAS FILMJEIBEN!

Archival Recordings as Medial Figurations in Gdbor Body’s
and Andras Jeles’s Films

Arhivski snimci kao medijalni oblici u filmovima
Gabora Bodija 1 Andrasa Jelesa

Az archiv felvételek elméleti diskurzusaban elmozdulas észlelhetd a rekontextualizacio para-
digmajatodl a retorikai stratégia iranyaban. Ezen elmozdulas értelmében az archiv felvételek
nem pusztan a ,,valosagot” transzparens modon reprezentalo képek a film testében, hanem
maguk is a reprezentacio alternativ modalitasat képviseld alakzatok, amelyek termékeny
fesziiltséget hoznak 1étre a képek interakcidja soran. A magyar neoavantgard filmmivészet-
ben az archiv felvételek kitiintetett szerepet kapnak. Mind B6dy Gabor, mind Jeles Andras
szamara az archiv anyag a személyes szféra ¢és a torténelem konfrontaciojat jeleniti meg. A
tanulmany az archiv felvételek szerepét vizsgalja elsdsorban Body Gabor Amerikai anzix
(1975), valamint Jeles Andras Senkiféldje (1993) cimi filmjeiben.
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Archiv felvetelek mint medialis alakzatok

A film médiumat az archivalas, a vizualis anyag tartos megoérzésének vagya
hozta létre. Thomas Ballhausen irja, hogy amint ez a vagy beteljesedett, az

! A tanulmany a roman Nemzeti Nevelésiigyi Minisztérium altal tamogatott PN-II-ID-PCE-
2012-4-0573 szamu CNCS — UEFISCDI projekt keretében késziilt.
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ujabb, etikai feleldsség altal vezérelt vagy maguknak a filmeknek a megdrzé-
sére iranyult: megmenteni a mult értékeit a kulturalis amnéziatol, a feledésbe
meriiléstdl. Ballhausen megjegyzi, hogy az avantgard filmtorténeti érdeklodé-
sét a korai filmarchivumok hataroztak meg, az archivalt anyaghoz val6 hozza-
férés lehetésége a kezdetekre, egyben a médium eredetére €s hagyomanyaira
iranyitotta az avantgard filmezés figyelmét. Mar a filmtorténet elsé évtizedeiben
az archiv felvételek felhaszndldsanak célja tobb mint az archiv anyag puszta
megOrzése; az archiv felvétel ,,interfésszé valik, amely lehetdvé teszi az avant-
gard rendez6 szamara, hogy felidézze a korai mozi szubverziv potencialjat és
mindségét” (Ballhausen 2008, sajat forditas, P. J.).

Az archiv, illetve talalt felvételek felhasznalasa mar a kezdetektdl bevett
gyakorlat volt a filmkészitésben, amellyel — az Eisensteinnel és Kulesovval egyiitt
dolgoz6 — Esfir 1. Shub, tovabba Joseph Cornell, Bruce Conner, Ken Jacobs,
Hollis Frampton munkaiban talalkozunk, hogy csak a legnevezetesebb példa-
kat emlitsiik (v6. Yeo 2004). Az archiv/talalt anyag avantgard filmkészitésben
— Marcel Duchamp objet trouvée-jének szellemében — valo felhasznalasa ota,
a filmtorténet jelenig tartd ivében, a hetvenes—nyolcvanas évek experimentalis
filmmuvészetének jelentds hozzajarulasat is beleértve, kiemelt figyelmet szen-
telt az archiv felvételeknek, messze tullépve a puszta megdrzés szandékan. Az
archiv felvételeknek széles kort kulturalis felhasznalasi modjai ismeretesek,
amelyekre vonatkozéan szamos terminus van hasznalatban, mint példaul az
ujrafelhasznalas, ujrahasznositas, rekontextualizacio, amelyek mindegyike az
archiv felvételek hasznalatanak valamely aspektusat emeli ki. Az archiv felvé-
teleknek a filmkészitési gyakorlatban valo jelenléte olyannyira elterjedtté valt,
hogy — Scott McDonald szerint — ,,a fliggetlen film- és videokészités egyik,
hacsak nem az uralkodo kritikai eljarasava valt” (McDonald in Yeo 2004, sajat
forditas, P. J.).

William C. Wees az archiv felvételek harom hasznalati modjat kiilonboz-
teti meg, amelyeket harom kiilonb6z6 paradigmanak feleltet meg: az archiv
felvételek dokumentalas céljabol valo felhasznaldsa (a dokumentarista realiz-
mus szellemében); kolladzs (a modernizmus esztétikai elvei mentén), valamint
kisajatitas (a posztmodern kontextusaban). Eme harom hasznalati mod az archiv
felvételek kiilonbozo felfogasan alapul: mig a dokumentarista realizmus 6ssze-
fiiggésében az archiv felvétel a multrol tantiskodd, a multat felidézo elem, addig
amodern és posztmodern filmkészités gyakorlatdban a reprezentacié hitelessége
¢és kozvetitettsége kozti fesziiltségen alapulo, finom medialis és reprezentacios
jatékokat lehetévé tevo vizualis anyagként jelenik meg.

31



Pieldner Judit: Archiv felvételek mint medidlis alakzatok Body Gabor és Jeles Andras filmjeiben

Steve F. Anderson az archiv felvételek hasznalatara reprezentaciokritikai
Osszefiiggésben reflektal, és azt emeli ki, hogy az archiv felvételek kisajatitd
felhasznélasa az ontoldgiai bizonyossagot egyszerre allitja és vonja vissza,
egyszerre aktivalja a valdsaggal vald indexikus viszonyat, és irodik bele a filmes
jelentésképzés konvencionalizalt rendszerébe (v6. Anderson 2011, 70-71).
Ezen megfontolas mentén elmozdulas észlelhetd az archiv felvételek haszna-
latara vonatkozo elméleti diskurzusban, a rekontextualizacidé paradigmajatol
a retorikai stratégia iranyaban. Ezen elmozdulds értelmében az archiv felvéte-
lek nem pusztan a ,,valdsdgot” transzparens modon reprezentald képek a film
testében/diskurzusaban, hanem maguk is a kdzvetités és reprezentacio alternativ
modalitasat képviseld alakzatok, amelyek termékeny fesziiltséget hoznak 1étre
a kiilonb6z6é modalitasu képek interakcidja soran.

Az archiv felvétel paradoxonahoz jutottunk, miszerint a ,,kevesebb tobb”,
a latszolag transzparens kép figuraciova mindsiil at, valtozatos — kulturalis,
temporalis, medialis — jelentések hordozojava valik. Fenomenologiai megko-
zelitésben a vizualis regiszterek kiillonbsége ¢€s fesziiltsége valik jelentdsse,
azzal a kérdéssel egyiitt, hogy milyen filmélményt hoz 1étre az igy létrejovo
ontoldgiai és temporalis (t0)rés. A jatékfilmbe agyazott indexikus archiv felvé-
tel tehat, ontologiai résként, egy dinamikus strukturat eredményez, fluktuaci-
ot general, kimozditva a nézd6i poziciot. Az archiv felvétel alakzatként vald
jelenléte a multra, a torténelemre valo reflexio helyeként szolgalhat, vagy egy
tagabb, egzisztencialis horizontot nyithat meg, mint példaul Tarkovszkij Tiikor
(Zerkalo, 1974) cimi filmjében, amelyben egy haborus dokumentumfilmbdl
atvett archiv felvételek — faradt katondk menetelnek, egy agytt vonszolva a
sarban, vizben — elmélyitik, metafizikai tobblettel ruhazzak fel a film diskurzu-
sat, az Un. ,,dokumentaris tudatot” aktivalva a nézOben. A ,,dokumentaris tudat”
(documentary consciousness) Vivian Sobchack meghatarozasa szerint a befo-
gadoi tapasztalat sajatos modja, amely az irredlis terét a realis terévé alakitja
at (v6. Sobchack 2004, 261).2

2 Megjegyzendd, hogy a dokumentaris tudat, abban az értelemben, ahogyan Vivian Sobchack
a fogalmat definidlja, tilmegy a fikcié és dokumentum mifaji megkiilonboztetésén; az altala
korvonalazott fenomenoldgiai kontextusban a ,.fikci6” és ,,dokumentum” fogalmai szubjektiv
viszonyulasmodokat jeldlnek, nem pedig filmes miifajokat. Sobchack értelmezésében a doku-
mentum nem valamely ,,objektum”, hanem a tapasztalas egy modja, a befogadéi tudat sajatos
allapota (v0. Sobchack 1999, 241); fikcid és dokumentum, bar miifaji fogalmakként kiilonb6z6
logikai tipusokat képviselnek, filmképként ugyanarra a logikai tipusra vezethetdk vissza (V6.
Sobchack 2004, 260). Ebben a fenomenologiai értelemben a dokumentaris tudat fikcios filmek
befogadasa soran is miikddésbe Iéphet.
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Az archiv felvételek filmkészitésben jatszott szerepe a remedializacio
fogalméval is Osszefiiggésbe hozhato, abban az értelemben, ahogyan a Jay
Bolter—Richard Grusin szerzdparos tjragondolja a fogalmat a Remediation.
Understanding New Media (2000) cimti konyviikben. A fogalom korabbi értel-
mezeésétol eltérden (amely szerint a remedializacio azt a folyamatot jeldli,
amelynek soran az tjabb médiatechnologiak tokéletesitik a régebbi technolo-
giakat), Bolter és Grusin a fogalom alatt azon formalis logikat érti, amely révén
az ujabb médiak atformaljak a korabbi médiaformakat. Az archiv felvételek
hasznalataban jelen van a korabbi médiaformak, képmindségek felelevenité-
sének gesztusa; ez a felelevenités 1étrejohet ugy, hogy az archiv felvételek a
maguk eredeti képmindségében keriilnek bemutatasra, modositas nélkiil (am
ebben az esetben is jelen van egy bizonyos mértéki szelektiv/autoritativ kdzbe-
avatkozas), vagy pedig oly modon, hogy a filmkészitd kiilonbozo technikakkal
¢s kiilonbozo céllal ,,manipulalja” az archiv anyagot, beleértve a film médiu-
manak torténetiségével és identitdsaval vald termékeny parbeszéd intenciojat.

Az archiv felvételek filmmiivészetben vald hasznalatat a képek anakro-
nizmusanak elgondolasaval is kapcsolatba hozhatjuk. Hans Belting (2006) a
képek anakronizmuséanak fogalmat a miivészettorténész €s filozofus Georges
Didi-Hubermanntol kdlcsonzi, aki azokat a bels6 képeket érti alatta, amelye-
ket életlink korabbi szakaszaiban interiorizaltunk, és amelyek jelentOs szere-
pet jatszanak a személyiségfejlodés soran. Analdgidsan a mozira vonatkoz-
tatva, a régi filmfelvételekkel vald kapcsolatteremtés hasonld modon alkotja
meg azokat a ,,belsé” képeket, amelyekbdl a film médiumanak identitasa
épitkezik.

Archiv felvételek Body Gabor és Jeles Andras filmjeiben

A magyar filmtorténetben a hatvanas évek ota az archiv felvételek hasz-
nalata igencsak elterjedt gyakorlat, sajatos ¢s hangsulyos kifejezési modda
viszont a Balazs Béla Stadidban 1ép eld a hatvanas évek végére, Magyar Dezso
Agitatorok (1969), valamint a Biintetéexpedicio (1970) cimi filmjeivel, amelyek
nagy hatést gyakorolnak Body Géborra, Timar Péterre, Erdély Miklosra és
Forgacs Péterre. Az archiv felvételek stilusalakzatait vizsgald tanulmanyaban
Murai Andrés az archiv felvételek magyar filmtorténetben valo eléforduldsa-
nak harom hagyomanyat azonositja: az egyik a film és a valdsag viszonyanak
reflektalt reprezentacioja az eurdpai filmes modernizmus (Bergman, Antonioni,
Godard filmmiivészetének) szellemében; a masodik iranyultsagot a magyar

33



Pieldner Judit: Archiv felvételek mint medidlis alakzatok Body Gabor és Jeles Andras filmjeiben

filmek torténelmi témakhoz vald vonzodasa hozza 1étre, lehetévé téve a rende-
z6k szamara, hogy hangot adjanak a kortars tarsadalmi valdsaggal szembeni
kritikajuknak; a harmadik pedig az archiv felvételek hasznalata az archiv felvé-
telek szellemében, azokat imitald filmkészités mint a filmnyelvi kisérletezés
egyik lehetdsége a Balazs Béla Studio kreativ mithelyének kereteiben. Azzal a
kelt, és az archiv felvételeket a mult rogzitett valosagaként és megcafolhatatlan
bizonyitékaként talalja, az experimentalis filmekben, kiilonosen Body Géabor
munkaiban az archiv anyag nem az emlékezet helyeként, hanem a mozgokép
jelentésstrukturajanak az elemzésére szolgal (vo. Murai 2009).

Body Gabor szamara az archiv anyaggal vald kisérletezésre a mintat Magyar
Dezs6 Agitatorok cimi filmje szolgaltatta, amelyben Body maga jatszotta az
egyik fOszerepet, és 6 volt a film forgatokonyvirdja is. A Body Gabor altal
alakitott ifju agitator a partvita hevében teszi fel a kérdést: ,,Miféle valésag?”
A kérdés — és a betiltott film ellenzéki jellege, a politika és mtivészet, forrada-
lom és ellenforradalom, elmélet és gyakorlat dialektikajarol folytatott emlé-
kezetes, kett6s kodolasu fejtegetései — jelentés mértékben meghatarozzak a
magyar filmtorténet, a BBS-ben kibontakoz6 dokumentarizmus €s a kisérleti
filmezés alakulasat, valamint Body rendez6i palyafutasat. A magyar torténelem
egyik sokat vitatott epizodjaval, az 1919-es Tanacskoztarsasaggal foglalkozo,
a torténelmi film alcajat viseld Agitdatorok a forradalom modelljének elvont
szinten torténd, tovabbi XX. szazadi forradalmakra vonatkoztathatdo mély
elemzését nytjtja. A torténelmi témavalasztassal 6sszhangban, Magyar Dezs6
filmje indexikus archiv anyagot tartalmaz, azonban szubverziv céllal: a film
ideologiai tartalmahoz a ,,masodik nyilvanossag”, a hatvanas évek miivészi és
intellektualis életének alakjai tarsulnak, akik oly vehemensen, tilz6 modon
képviselik szereplikben az adott ideologiat, hogy az 6nnon kritikajanak targyava
valik. A film anyaga pedig a beagyazott archiv felvételek stilusaban késziil, azt
a benyomast keltve, mintha a film 1919-ben késziilt volna. Ily mddon sajatos
interakcio jon létre a tulajdonképpeni filmfelvételek és a beillesztett indexikus
archiv felvételek kozott, amely alddssa a torténelmi mult nagyelbeszélését és
ideologiai diskurzusat; az archiv anyag stilusat imitalo filmképek felszabadito
kreativitdsa megtermékenyitd hatast gyakorol a késobbi filmekre, beleértve
Bdédy Gabor filmnyelvi €s jelentésattribticios kisérleteit.

Az archiv felvételek remedializacidja kdzponti helyet foglal el Body Gabor
reflexiv-analitikus filmkészitési gyakorlataban és filmelméleti gondolkodasa-
ban. A meg0rzés etikai feleldsségétol, de foképpen a filmnyelv kutatojanak
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kivancsisagatol hajtva, az archiv felvétel materialitasat alkalmasnak talélja arra,
hogy altala a mozgokép természete tanulmanyozhatova valjon, és ugyanakkor
arra is, hogy kimozditsa a néz6i tekintetet a passziv, eseménytelen befogadoi
poziciobol.

Body Gabor 1974-es, Hogyan verekedett meg Jappe és Do Escobar utin a
vildg cimii révidfilmje egy Thomas Mann-novella adaptacidja, amelyben Body
felolvastatja a szoveget, a szoveg ala pedig régi hiradokat, filmjeleneteket, vala-
mint sajat maga altal, az archiv felvételek stilusaban forgatott anyagokat kever.
Ily moédon a film a hang és kép ellenpontozoé viszonyat akndzza ki, mikdzben
elmossa a hatarokat a tulajdonképpeni archiv és a sajat maga altal régiesitett
felvételek kozott. A BBS-ben készitett Negy bagatell (1975) cimt rovidfilmjé-
nek elsé részében, az archiv felvételek utdlagos maszkolasa révén a mozgokép
yraértelmezésének lehetdségeivel kisérletezik. Az archiv néprajzi felvételt a
szalkereszt mozgasa strukturalja Gjra, irdnyitva a nézo tekintetét.

Az archiv felvételek poétikdja szempontjabol Body Gabor legjelentdsebb
filmnyelvi kisérlete az 1975-ben elkésziilt diplomafilmje, egyben elsd jaték-
filmje, az Amerikai anzix. B6dy Gébor fiktiv kordokumentumként kinalt film-
je a rendezd filmnyelvi kisérleteinek egyik jelentds allomasa. A filmfelvéte-
lek régiesitése, a szandékolt vizualis archaizmusok a film megsziiletése el6tt
nforgatott” dokumentumfilm o6tletét viszik szinre, az Amerikai anzix azonban
a filmtechnikai kisérletezésnél messzebbre mutatd, a film médiumanak miben-
1étét kutatd filmarcheologiai munkava mindsiil at.

A film az 1848-as forradalom utan Amerikaba emigralni kényszeriilt forra-
dalmarok tragikus sorsepizddjat, az amerikai polgarhabortiban (1861-1865)
valo részvételét villantja fel, a forradalom utani, &m a mozi megsziiletése eldt-
ti korbol, a filmfelirat szerint 1865-bdl ,,szarmaznak™ az eseményeket ,,doku-
mentalo” felvételek. A f6hdsok a foloslegessé valas dramajat élik meg, ebben
a liminalis szituacioban kell kiallniuk az emberi jellem €s magatartas probajat.
Fiala Janos (Csutoras Sandor) és Vereczky Adam (Cserhalmi Gyorgy) két kiilon-
b6z6 jellemtipust képviselnek: Fiala Janos foldmérdként szolgal a hadseregben,
feladata az altala tokéletesitett teodolit nevli mérdeszkozzel tavolsagmérése-
ket végezni, az Amerikai Vasuttarsasag kényszeriti kompromisszumhelyzetbe
azéltal, hogy munkat ajanl fel neki; Vereczky Adam az amerikai polgarhabort
action gratuit-jeirdl elhiresiilt legendas hose, aki semmilyen helyzetben nem
hajland6 a kompromisszumra (széttett labakkal és karba tett kézzel all a csata
hevében, a film végén pedig lezuhan az driashintarol, amelynek a megmérésére
Fialaval egyiitt vallalkoznak). Mindketten olyan dontéshelyzetekre kényszeriil-
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nek, amelyek révén az individualis emberi magatartas lehetséges modelljeivé
valnak a torténelem altal kialakitott helyzetekben.

Nemecsak tematikusan (egy felszamolodo, anakronisztikussa valo torténel-
mi szerep dramdja), kulturalisan (magyarok amerikai emigracioban, a nyelv-,
tér- ¢és ligyvesztettség dramaja), nyelvileg (a film soran a szereplok egyarant
hasznaljak a magyar, illetve az angol nyelvet), hanem medialisan is (a jatékfilm
¢s dokumentumfilm miifaji elvarasainak megtagadasa, disszonans keverése,
fikcio és dokumentum dialogusa, litkoztetése révén) hatarhelyzetet valaszt/
teremt Body. Erdély Miklos irja az Amerikai anzixrol: ,,A felborzolt feliilet
alatt végig érezhetd egy megtagadott kalandfilm jelenléte. A film f6lott, téle
mintegy levalva lebeg miivészi Iényege, amely a film nézése kdzben szinte
soha, sokkal inkabb egy fajdalmas szorongasos emlék formajaban nyilatko-
zik meg” (Erdély 1995, 186—-187). Az Amerikai anzix nem teszi lehetdvé sem
tiszta fikcios filmként, sem pedig tiszta dokumentumfilmként valo szemlélését,
mivel a dokumentumfilm-imitacioba illeszkedd jatékfilmes konvenciok aldas-
sak a talalt film, a filmdokumentum fikciojat. [ly modon a hatarhelyzetet a film
a néz0i poziciora is kiterjeszti. Gelencsér Gabor az emlék fogalmat huzza ala
Erdély értékelésében, az emlékezés és a filmkészités egylényegliségét, indexikus
jellegét, immaterialis tinékenységét domboritva ki:

Az ,.emlék” kifejezés azért talalo a film alapstruktirajara nézve is, mert
valami olyasmire utal, ami egykor volt, ma mar nincs, amit csak felidézni
lehet. Marpedig ez a filmi kifejezés kozegében meglehetds pontossaggal
rajzolja ki a médium sajatos természetét: valami egykor voltat latunk a
vasznon, amely a maga konkrétsagaban pontosan azt idézi fel, ami a film
megtekintése pillanatdban mar nincs (Gelencsér 2004, 213).

Baédy diplomafilmje mintha a film médiumanak ,,kollektiv tudattalanjabol”,
a mozi mitikus eldtorténetébol 1épne elo: a képek, amelyekbdl épitkezik, a
médium emlékezetének imaginarius ,,lenyomatai”. Az emlék fogalma mellett
a ,felborzolt feliilet” kifejezés is 1ényeges Erdély megfogalmazasdban, hiszen
visszairanyitja a figyelmet a kép feliiletére, texturajara, materialitasara. Body
filmjét un. al-archiv felvételekbdl komponalja, a ,,masodik tekintet”, azaz
az utdémunkalatok soran, fényvagassal, a filmkép feliiletének karcolasaval,
roncsolasaval, képlassitas, a hangsav manipulalasa, maszkolas, sziir6k haszna-
lata révén régiesitve a képeket. A Body altal fényvagasnak nevezett modszer,
amely a jelenetek kozotti valtast vagas helyett a kép beégetésével, kifakitasaval
helyettesiti, jelentés mértékben hozzajarul a talalt archiv anyag benyomasanak
kialakitasahoz.
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Fényvagas — a kép aurajanak visszanyerése. Amerikai anzix (Body Gabor, 1975)

Az al-archiv felvétel egyszerre allitja €s szamolja fel a mozgokép indexikus,
valdsagra visszautald karakterét. Az ott volt bizonyossaga, amelyet Barthes a
klasszikus fotografia noémajanak nevez Vilagoskamra cimii miivében, felflig-
gesztodik, amennyiben a filmkép egy egykori film szimulakrumanak forma;ja-
ban ugymond performalja ezt az indexikus jelleget, nyugtalanito, fesziiltségteli
hellyé valtoztatva a mozgoképet. Az Amerikai anzix egy paradoxont visz szinre,
nem csupan abban az értelemben, hogy egy ugymond lehetetlen projektet valo-
sit meg a mozi elotti korszakban, 1865-ben ,,forgatott” dokumentumfilmmel,
hanem abban az értelemben is, hogy — a Bolter és Grusin szerzOparos fogalmaival
¢lve — a tapasztalat kozvetlenségét (immediacy of experience) a hipermedialis
tapasztalat révén (hypermediacy of experience), a ,,feltétlen latvanyt” utémun-
kalatok soran hozza létre. A film a két reprezentaciés modozatot {itkozteti (jo
példa ennek a meg nem felelésnek az érzékeltetésére a teodolit szalkeresztjé-
nek és a kereszt képének a nem identikus egymasra tevodése), sajatos esetét
képviselve annak, amit Pethd Agnes a hipermedialis tapasztalatként megkép-
z0do valosag paradoxondnak nevez (vo. Pethé 2009, 47).

A teodolit szalkeresztjének és a kereszt képének nem identikus egymdsra tevédése
az Amerikai anzixban
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A latszolag a ,,valosagot” abrazold amatoér film tulajdonképpen heterogén
audiovizualis elemek kollazsa. Tobb irodalmi forrasbol merit: Ambrose Bierce
George Thurston cimii novellajabol, Fiala Janos, Arvay Laszl6 és Kuné Gyula
XIX. szazadi emlékirataibol, Teleki Laszlo leveleibdl, Walt Whitman és Csooéri
Sandor verseibdl. A hangsavra hasonl6 hibriditas és heterogenitas jellemzd: az
akuzmatikus® hangokat (madarhangok/a természet hangjai, illetve haborts/fegy-
verhangok) lassitott klasszikus zene (Liszt Ferenc) és népzene (Sebd Ferenc)
kollazsa egésziti ki. Hang és kép kollazsjellege Body filmnyelvi kisérletének
tobbrétegliségét, hibriditasat eredményezi.

A Body Gébor és Timar Péter altal 1978-ban kdzdsen készitett Privat tor-
ténelem ciml rovidfilm egy 25 perces, privat felvételeket tartalmazé kép-hang
kollazs. A privat felvételek nem a kulturalis-ideologiai konvenciok szellemé-
ben kozvetitik a torténelmet, emellett sajatos jelentésdimenzio tarul fel az
archiv felvételek és a filmkészités jelene kozott eltelt id6 hatastorténeti ivében,
amelynek 0sszefliggésében az archiv felvételeken rogzitett hétkdznapi pillanatok,
trivialis események jelentéstobbletre tesznek szert. A tarsadalmi és privat tudat
egymas mellé rendelése produktiv aszinkronitast eredményez. Body szerint a
privat felvételek a mulanddsag dokumentumai; a filmrol készitett feljegyzései-
ben irja, hogy a privat anyagok archivalasa szempontjabol a Privat torténelem
az utolso6 elétti pillanatot ragadta meg. A (nagy valdszinliséggel) utolso pilla-
natot pedig késobb Body kdvetdje, Forgacs Péter ragadja meg nagyszabast
filmarcheologiai munkéjaban, Privat Magyarorszdg ciml sorozatdban, amely-
nek elso darabja, 4 Bartos csalad (1988) ugyanazokat a — Bartos Zoltan altal
készitett — privat felvételeket hasznalja fel, mint Body és Timar a Privat térte-
nelemben, de mashova helyezve a hangstlyokat ¢s mas szemléletmodot érveé-
nyesitve.

Archiv felvételeket tartalmaz Jeles Andras 1993-ban késziilt, a holokauszt
témajat feldolgozo Senkifoldje cimi filmje. Tematikusan, kulturalis vonatko-
zasban és medialisan is liminalis helyzetet valaszt Jeles: olyan témat érint, a
XX. szazad feldolgozhatatlan egyéni és kollektiv traumajat, amelyrél nagyon
nehéz, majdhogynem lehetetlen beszélni, hiszen a rendelkezésre allo kdzvetitd
stratégiak (akar a személyes emlékezés, akar a miivészi reprezentacid szintjén)
¢ket vernek a holokauszt-tapasztalat és a tlélé utdkor értelmezd horizontja
kozg, igy minden kozvetitési kisérlet valamilyen modon a kozvetithetetlenséget
viszi szinre. Kulturalisan a holokauszt magyar tarsadalmi-kulturalis feldolgo-

3 Az akuzmatikus hang Michel Chion altal bevezetett fogalom, olyan hangot jeldl, amelynek
nem latjuk a forrasat (képen kiviili hang) (v6. Chion 1999).
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zatlansaga foglalkoztatja, a holokauszt és a magyar torténelmi mult kapcsolata,
viszont éppen a nagy torténelem eltavolito és objektivalo tendenciai ellenében
alkotja meg a filmjét és ,,nagyitja fel” egy periferikus, a hatalomnak kiszolgalta-
tott, majd eltorolt tarsadalmi réteg, a magyar zsidosag képét. Medialisan pedig
azért talalja magat hatarhelyzetben Jeles kisérlete, mivel minden holokauszthoz
kapcsolodo — reflektalt — miivészi reprezentacié az abrazolhatatlansag problé-
majaba litkozik, hiszen az elmondhatatlant kell dbrazolnia.

Catherine Portuges az 1989 utani magyar film holokauszt-abrazolasanak
modozatait tekinti at jatékfilmekben, dokumentumfilmekben, illetve expe-
rimentalis filmekben (térténelmi freskok, transzgeneracios, illetve bensdsé-
ges hangvételli személyes narrativak, visszatekintés, az emlékezet helyeinek
felkutatasa). Jeles filmje a jatékfilm mufajat, valamint a személyes narrativa
reprezentacios médozatat valasztja: egy tizenharom éves kislany, Miinzer Eva
naplojanak kozvetitésével ,,sz€pen, nyugodtan, egyszeriien” (Balassa 1993,
45) beszéli el egy vidéki magyar zsidd csalad sorsat. Jeles mintegy megkertili
a holokauszt vizualis ikonografidjanak csapdait azaltal, hogy a holokausztot
megeldzé dramai események eldterébe a kislany és csaladja életének epizddjait,
zsanerképeit helyezi, ily mddon teremtve feloldhatatlan fesziiltséget a torté-
nelem nagyelbeszélése és a személyes torténet intimitasa kozott. Mig Claude
Lanzman Shoah (1985) cimi, tobb mint kilencéras, taléldk, tanuk, gyilkosok
vallomasaibol késziilt dokumentumfilmje az Endlosungra dsszpontosit, Jeles
jatékfilmje az elézményeket ragadja meg egy partikularis geokulturalis kontex-
tusban, a gyerckperspektiva finom sziir6jén keresztiil.

A személyes torténet intimitasanak és a torténelmi nagyelbeszélés elsoprd
kiméletlenségének kontrasztjat tobbek kozott a filmbe illesztett archiv felvé-
telek révén teremti meg Jeles. Az archiv felvételek a varsoi getto kitiritése-
kor késziiltek 1943-ban, propagandisztikus céllal. Jeles filmjében az archiv
felvételek jelenléte kisértetiesként hat, hiszen a filmben elbeszélt id6 ,,jovo-
jét” —a nézd szamara a multat, a XX. szazad kitérdlhetetlen fajdalomnyomat
— idézik meg. Az egyik felvételen nyomorék kisgyerek tancol a naci katonak
elott. A gyermekalak indexikus dbrazolasa intertextualis kapcsolatot teremt
azon filmekkel, amelyek ugyanebbdl a propagandafilmbdl idézik a naci katona
fegyvere elott a kezét feltartd gyerek képét, amelyet el6szor Alain Resnais idéz
Sotétség és kod (Nuit et brouillard, 1955) cimil, a naci halaltaborokrol a habo-
ri utan egy évtizeddel készitett, talan minden idék legmélyebb dokumentaris
rovidfilmjében, majd Ingmar Bergman pszichedelikus dramajaban, a hires
Persondaban (1966).
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Y = > : BRI G
A gyermek alakja indexikus archiv felvételeken. Jeles Andras: Senkifoldje (1993)
/ Alain Resnais: Sotétség és kod (1955); Ingmar Bergman: Persona (1966)

A Senkifoldje zarlataban az archiv felvételeket lassitva, nagyitoiiveg alatt
latjuk. Ily modon, a nagyito altal pasztazott archiv képeken a torténelmi nagy-
elbeszélés személyes torténetekké, a tomeg egyénekkeé, (gyermek)arcokka
forditodik vissza, bontddik le, vizsgalati anyagga valik a torténelem.

Archiv felvételek nagyitoiiveg alatt. Jeles Andrds: Senkifoldje (1993)

Az archiv felvételek viszonylataban Miinzer Eva dramaja, egyéni sors-
példazata egy lesz a szamtalan hasonlo (gyermek)sors kozott. A deportalasra
indul6 teherautokra felszallok vontatott, iterativ mozgasat kesertien ellen-
pontozza a kisérézene emelkedettsége, Pamina és Papageno duettje Mozart
Varazsfuvolajanak elsé felvonasabol, amely az emberiség vallas és racio utjan
valo felemelkedését beszéli el. Az opera dallamainak ¢és felvilagosult eszme-
vilaganak az archiv felvételekhez valo tarsitasa a film katartikus befejezését
eredményezi, a metafizikus és felvilagosult eszményekbdl, a nyugati civilizacio
hangot. A Senkiféldje az emberi kultura — az esztétikai értékek €s a torténelem
megbocsathatatlan blinei — 6sszemérhetetlen dimenzidinak dokumentumaként
a holokauszt témajat az emberi 1€t parabolajava noveszti.
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Tiikor (Zerkalo, Andrej Tarkovszkij, 1974)

ARCHIVAL RECORDINGS AS MEDIAL FIGURATIONS IN
GABOR BODY’S AND ANDRAS JELES’S FILMS

In the theoretical discourse of archival footage a shift can be detected from the
paradigm of recontextualization towards rhetorical strategy. In terms of this shift,
archival recordings are not merely transparent images representing reality within the
body of cinematic discourse, but rather figurations, standing for an alternative modality
of representation, creating productive tension in the course of interaction of images. In
Hungarian Neo-Avant-Garde film art archival footage gets a prominent role. For both
Gabor Body and Andras Jeles the archival material displays the confrontation between
the private sphere and history. The article examines the role of archival footage mainly
in Gabor Body’s American Torso (Amerikai anzix, 1975) and Andras Jeles’s Parallel
Lives (Senkifldje, 1993).

Keywords: archival footage, indexicality, figuration, film archaeology, the Holocaust

ARHIVSKI SNIMCI KAO MEDIJALNI OBLICI U FILMOVIMA
GABORA BODIJA I ANDRASA JELESA

U teoretskom diskursu arhivskih snimaka se nazire pomak od paradigme rekon-
tekstualizacije do retoricke strategije. Kao posledica ovakvog pomaka, arhivski snimci
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nisu samo slike u okviru filma koje reprezentuju stvarnost na transparentni nacin,
ve¢ su i1 sami postali oblici koji predstavljaju alternativni modalitet reprezentacije
i koji stvaraju plodnu napetost u interakciji slika. U madarskoj filmskoj umetnosti
neoavangarde arhivski snimci dobijaju pocasno mesto. Kako za Gabora Bodija, tako
i za Andrasa Jelesa, arhivski materijal predstavlja konfrontaciju licne sfere i istorije.
Studija za temu ima ulogu arhivskih snimaka u filmovima Gabora Bodija ,,Amerikai
anzix” (Americki anziks, 1975) i Andrasa Jelesa ,,Senkifoldje” (Nicija zemlja, 1993).

Kljucne reci: arhivski snimci, indeksiranost, figuracija, filmska arheologija, holokaust
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