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,,SORSESEMENYEK” HORIZONTIJAI
Horizons of “Fate-Events”

Horizonti ,,sudbonosnih dogadaja“

A délszlav kulturalis onreflexio diszkurzusai az elmult két évtizedben egyre hangsulyo-
zottabban épitik be a miivészet — igy az irodalom — szerkezeteibe is azokat a szemléleti
valtozasokat, amelyek a délszlav habor( utan keletkeztek. Tanulmanyomban Faruk Sehi¢
Az Una hullamai cimii regényében a ,,lehetségest” és a ,,lehetetlent” probalom megkdozeli-
teni, ugyanis a mi olyan kdzelmultrol tar elénk képeket, amelyek felidézik azokat az enti-
tasokat, melyeket torténelmi teherként hordoz magan az eurdpai kultira. A regényben igy
igen hangstlyossa valik a referencialitas és a tényszertiség mint a miivészi attitiid fontos
lehetésége; az irodalmi beszédformanak az a modja, amely szinre viszi a valdsag és a majd-
nem-valdosag dialogusat.

Kulesszavak: Faruk Sehié, kollektiv identitas, referencialitas, haborus torténetek.

A ,,sorsesemény” — Tengelyi Laszl6 meghatarozasaval élve — valami olyan
magatol meginduld, uralhatatlan modon lejatszodo értelemképzddésre utal,
amely az ¢lettorténetben 1j kezdetet teremt. A balkani haborut talélok sorsese-
ménye egyben sorscsapasként is értelmezhetd, hiszen nem csupan utolérte dket
az etnikai tisztogatas borzalma, hanem éppen vélt dnazonossagukat tekintve
sujtott le rajuk. A délszlav haboruat taléld szamara altalaban csalodasélmény-
ként mutatkozik az ¢let, illetve maga a 1ét, hiszen olyan valdsaggal szembesiti,
amely meglepi a lehetségest. Faruk Sehi¢ az 1990-es évek boszniai haboruja-
nak katonai és taléloi koze tartozik, Az Una hullamai cimii regénye a ,,lehetsé-
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gesrol” és a ,,lehetetlenrdl” szol egyszerre, melyet erdsen befolyasol ,,a publi-
cisztikai modor, kozvetlen ténykozlés, helyenként a durvasag, valamint a lirai
hangoltsag és az, hogy a toredékes elbeszéld formakhoz van érzéke. Ennek az
eldontetlenségnek a kdvetkezménye az Una regény miivészi kiegyensulyo-
zatlansaga” (Thomka 2016). A regény olyan kdzelmultrol tar elénk képeket,
amelyek felidézik azokat az entitdsokat, melyeket torténelmi teherként hordoz
magan az eurdpai kultara.

A délszlav kulturalis (6n)reflexio diszkurzusai az elmult két évtizedben egyre
hangsulyozottabban épitik be a mivészet — igy az irodalom — szerkezeteibe is
azokat a szemléleti valtozasokat, amelyek a balkani habor( utan jelentek meg.
A referencialitas és a tényszertiség — az irodalmi beszédformanak az a médja,
amely szinre viszi a valosag €s a majdnem-valosag dialogusat — miivészi lehe-
téségként erbteljessé valik. ,,Nem fogom 4ttdrni a sztratoszférat, mely mogott
mar nem tudhato, hol ér véget a fikcio, és hol kezdédik a valosag. Es forditva.
Odafenn az iirben épp most torténik minden sci-fi” (Sehi¢ 2016, 26). Vagyis
,.én egy letiint, elsiillyedt, folperzselt kor kronikasa vagyok™ (Sehi¢ 2016, 46)
— mondja a regény elbeszéldje, akinek miive kozéppontjaban a krealt entita-
soknak a valoszeriisége bizonyithato, hiszen az altala teremtett fikcio tényeinek
valddisagat kifinomult realista apparatus hivatott legitimalni.

Faruk Sehi¢ miivészi viliga a haborut tuléld emberi 1ét kérdéseinek legben-
sObb utvesztdit ragadja meg. Poétikaja a blinben és a biinhddésben elveszett
emberek allapotrajzan alapul. Az Una hullamai sajatos figuraja ,,szamiizve” él
a tarsadalom peremén; olyan létezésformat jelenit meg, mely egyre tobb tuléld
embernek valik sajatjava. A konyv kisérletet tesz annak bemutatasara, hogyan
képes egy katonaviselt fiatalember felszamolni a haborus traumat. Az emléke-
zet kiizd ebben a regényben. A szerz6 egy gyerekkori torténettel inditva festi
le a mindennapok idilli életét egy kis boszniai varosban az Una folyd mellett,
mar-mar enciklopédikusan tarva elénk a folyd novény- és allatvilagat, hogy
a toredékesen megfogalmazott trauma elviselhetd legyen. Azaz a regényben
az emberi pusztitds anatomiajat a természet — az Una folyd és annak allat- és
novényvilaga — ellenpontozza, s egyben ez rejti az ,,elviselhetd élet” origdjat.

Az Una két partja volt az én menedékhelyem — bevehetetlen zdld erdd.
Itt a lombok kozt rejtézkodtem az emberek eldl. Egyediil a csondben, a
z6ldben. Csak a sajat szivdobogasomat hallottam, a 1égyszarnyak verde-
sését meg a ki-be ugralo halak csobbanasait. [...] A vizindvényekbdl a
szabadsag illata parolog, mely azért olyan erotikus és mamoritd, mert az
o6rok fiatalsag elixirjét tartalmazza (Sehi¢ 2016, 30, 140).
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A csodas Una menti természethez képest az emberi gonoszsag és a haborus
61doklés a kozmosz furcsa torpéi. Ezért emeli a melankolikus elbeszél6 az Una
folyot mitikus és alomszerti dimenzidba, tudniillik a természet és a gyerekkori
emlékek még nem rontottak el azt, amit 1992 utan tonkretett a délszlav torté-
nelem. A természet megéneklése a szoveg egyes részeiben fantasztikumba valt:
amelankolikus hangvétel és boldogsagvizio visszhangként olyan mély érzelmi
labirintust hoz létre, melyben talan egy kissé eltilozva tarulnak elénk a fanta-
zia, a valosag és az emlékek elemei.

A folyonak megvannak a maga istenei. A mélység, az erd, a sebesség és a
szin istenei ezek. En a szin istenét szeretem a legjobban. Az emberi szem,
mely imadja, és minden pillantasaval hddol neki, nem képes megragadni.
[...] Alegenda szerint a foly6 a romai katonaktol kapta a nevét: amikor
eljutottak a partjara, annyira csodalatba ejtette 6ket az ismeretlen folyo,
hogy Unanak, egyetlennek kezdték hivni (Sehi¢ 2016, 47—48).

Az Una valojaban tiikorként szimbolizalja a tudatalattit, a szoveg mély-
rétegei azonban mégis a mocskos és undorité haboru emlékeit idézik fel. Az
emlékezet kiizd ebben a regényben azért, hogy a konyv irdja — Mustafa Huzar
(az ir6 alteregdja?!), aki kettds indentitassal rendelkezik, katonaviselt fiatal-
ember €s koltd egyszerre — a borzalmas veszteségtorténet utan is egészséges
férfi lehessen. Kissé ironikusan mutatkozik meg az a tény, hogy vilagunkban
a fikcio és a valosag nem képeznek ontologiai ellentétet.

Mint minden érzékeny idegekkel megaldott fiatal személy, kedveltem a
hangzatos szavakat. Lélek, Testvériség, Szabadsag, Forradalom. Kalandor
kolto szerettem volna lenni, aki éppugy tekintetbe veszi az utca bruta-
litasat, mint a varosi kdnyvtarban sorakozé kdnyvek magasba szoko,
hosszu sorainak csalogatd arnyékat. Forradalom! Alig vartam, hogy
kitorjon valahol, égtem a vagytol, hogy elégjek egy forradalomban. A
vagyam gyorsan teljesiilni fog, anélkiil hogy tudataban lennék ennek
(Sehi¢ 2016, 107).

Sehi¢ intellektualisan erés diskurzusaival élesen reflektal a manapsag kultu-
ralis pluralizmusrol sz6l6 eszmefuttatasokra, és ravilagit arra, hogy a kultura
korantsem mindig befogadé €s egységesitd, mert éppen ugy okozhat réteg-
z0dést és elkiiloniilést. Ez utobbi adta a volt Jugoszlavia tarsadalménak dina-
mikajat, mely 0sszeomlasban tetézett. ,,A hazugsag, amit dszintén megél-
tiink, s ami a habor négy éve alatt majd granatesé formajaban hull vissza
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rank” (Sehi¢ 2016, 9). A politikai csatak, hazugsagok, demagogia, alsagos
igéretek, melyek altal emberek millidit manipulaljak, 6sszekuszalva életii-
ket, olyan mélységekbe hatolnak, hogy valos ¢letkatasztrofakat idéznek eld.
,Ezerkilencszazkilencvenharomban eltiint a szemiink el6l az a varos, amelyet
ismertiink. Novények és romok alcaztak, és a naphosszat tarté robbanasok
ellenére hipnotikus aurara tett szert, mi pedig rezzenéstelen szemmel néztiik,
mintha ez lenne az utols6 kép, amit magunk visziink a talvilagra” (Sehi¢ 2016,
95). A pusztulds és a haboru generalta talélési stratégia egyediili modja, hogy

lelkifurdalas nincs, senki se fogja a fiiledbe sugni, hogy az ellenség is
ember. A fronton masként allnak a dolgok: az ellenség, az ellenség. Az
nem lehet ember. [...] En frontalis harcban tbb ellenséges egyént megdl-
tem, ezért most keriilnek a honfitarsaim, ha meglatnak, mind atmennek
az utca tilsé oldalara. Erzékelem a félelmiiket. Biizlik a viszolygéasuk,
a Hegel-Kantjuk, az ¢let univerzalis értelme, az egyetemes emberiik az
igynevezett emberi josag, ami megérdemli teljes megvetésemet (Sehi¢
2016, 11).

E regény, mely 2011-ben elnyerte az exjugoszlav régio legjobb regényé-
nek dijat, éppen az exjugoszlav habortval prébal szembenézni. Kinlddasait
Geoffrey H. Hartman-mottoval inditja, mely szerint az elme felejt, de a test
6rzi a sebhelyeket, ahol a , test vérittas torténelem”. Sehié¢ e regényben ramutat
arra, hogy a torténelem diskurzusa kiilonboz6 figuracios stilussal ragyogo poéti-
kai konstrukciova valhat. Az Una hullamaiban a ,,faktualis” és a ,.fikcionalis”
diskurzusok dsszhangjaban az exjugoszlav torténelem ujraéled, atalakul, és
emlékké valik.

A harom szentélyed (a keleti kereszt, a nyugati fesziilet meg az ujhold a
csillagokkal) olyan kozel allt egymashoz, hogy olyakor, nyari délutano-
kon latni lehetett, amint az arnyékaik 0sszeérnek, keresztezddnek, és az
evilag meg a tulvilag fantasztikusan athatja egymast. Akkoriban senki
se figyelt erre, mert Ggy tiint, hogy ez a harmoénia valami 6si adottsag,
az elfeledett el6dok ajandéka (Sehic¢ 2016, 88).

A szerz0 a tényeket ugy alakitja az elbeszélés elemévé, hogy a valos dolgok
figuralasan keresztiil fikcionalis szovegteret hoz 1étre. Sehi¢ a targyalt esemé-
nyeket a dokumentumokbol kiolvashato tényekre és a sajat megélt tapaszta-
lataira alapozva irja meg. fgy jon 1étre a sajatos események sorozatabol egy
narrativa, mely a sajat, valds brutalitdsdval mar-mar a fikcio hatarat sarolja. A
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narrativa létrejotte soran a valosagos események sorozata az olvasoban latszo-
lag képzeletbeli, kaotikus torténelmi eseménymenetet lattat. De éppen a miivé-
szet és a realis all 6ssze harmonikus szintézissé a regényben. Avagy a miivészi
intuicioval ellatott torténelmi tudas és tapasztalat hatalmas tudassal gazdagitja
a muben a val6sagrol alkotott biztos ismereteinket.

Héarom embert 6ltem meg, és egy autonomdst. Olni olyan, mint valami
drog, mely levesz a labadrol, aztan egyszer csak fell6 a magasba, mint
egy rakétat, hogy azt hiszed, a vilag ormaira keriiltél. Arnny4 valtoztattam
é16 testeket. Ejjeli lepkék arnyékaiva, azaz semmivé. En koltd vagyok és
harcos, s titokban, a lelkem mélyén, sz(fi szerzetes. Baudelaire szerint
ilyen a szent ember. Oltem elfedett nevii, jelentéktelen harctereken, ha
esett, ha fujt. Amikor nedves ho esik, a vér olyan piros, mint a Zsivago
doktor cimii filmben, egy csepp vérbol meg egy kis hobol gerberat fest-
hetsz az ujjaddal (Sehi¢ 2016, 12).

Sehi¢ regénye elsésorban azt lattatja veliink, hogy mi az, ami tényszertien
megjelenik az (egyéni) emlékezeti gesztusok és aktusok jovoltabol, ami csak
benniik és altaluk férhetd hozza a balkani habort valdsagarol. A regény par
sora ezt zsenialisan tOmoriti: ,,Az én életem hus és vér, nem entertainment. Ott
vagyok valahol masok kozott. Egyike vagyok az ezreknek. A térhetetleneknek
és a megtorteknek” (Sehi¢ 2016, 11). Tehat Az Una hulldmai olyan archivalt
emlék, amely Paul Ricoeurrel szolva, az emlék ,,mindenkor-enyémvalosagat”
analogikus atvitel révén az emlék ,,mindenkor-miénkvalosagava” tagitja.

A haboras mobilizacidnak mint eszmei és mentalis (lelki és intellektu-
alis, racionalis és emocionalis) allapotnak a kikiiszobolése, ezt szokas
kifejezni a kulturdlis demobilizacio kifejezésével, arra iranyul, hogy az
eddigi ellenségképet felcseréljék végre a haborts ellenfelek egymas kozti
békiilékenységével, amit a baratkozas gesztusai hivatottak demonstralni
egymas szamara (Gyani 2016, 168).

Az Una hullamai mintegy gyaszmunka-dokumentumként tobb helyiitt is eme
attitidrol és érzelmekrdl tantiskodik: ,,Undorom vallasos format is 6lthetne, de
nem akarom atadni magam a gyiil6letnek, az én izlésemnek az olcsé megoldas
lenne” (Sehi¢ 2016, 9). Sehié tobb nézdponth valosag-szambavétele a multat
a jelennel koti dssze, s igy a textudlis forrds ezen korpusza a kollektiv emlé-
kezet meglétét igényli. ,,A nézdpontok ezen pluralitasa olyan kettdsségnek is
megfeleltethetd, melyben adva van a multbol tekintett mult mint egyik lehet-
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séges perspektiva, és egyuttal adva van a jelen tavlati (utdlagos) nézépontjabol
értelmezett multnak a fogalma” (Gyani 2016, 55). Ez a konyv az emlékként
tovabbadott kozelmult emlékezetének miivészi artikulacidja. Olyan narrativa,
mely egy valds torténelmi képben kodolt, s mely az eredeti felismerést akkor
teszi érthetdvé, ha olvasatunkban kialakitjuk az események kozott kimutathato
lehetséges kapcsolatrendszert. A szovegben rejtézkodo torténelmi dokumentu-
mok felszinre hozzak az adott torténelmi milié hii képeit.

Hittem a pionirkenddm piros szinében. Akarcsak a fold proletarjainak
vérében, akik a vilagforradalomra vagyakozva majd f6l fognak sorakozni
a fold alatti gyarakban — majd ha Marx, Engels és Lenin foltamasztjak
a fold alatti gyarakban. [...] Minden a mi er6s allamunkat szolgélta, a
bolygd negyedik katonai nagyhatalmat, melynek acélos hadi szarnya-
ira f016ttébb biiszkék voltunk, olyannyira, hogy a vérosi parkban még
a bokrokat is preciz mértani formaban iiltették el, ugy, hogy egy nagy,
lombos 6tagu csillagot alkossanak (Sehi¢ 2016, 23).

A szoveg mint mialkotas megértéséhez nagyrészt olyan hattértudasnak kell
kapcsolddnia, melynek ismerete megkonnyiti a jelentésképzést. Még azokban
a passzusokban is rejtozik valosagszelet, ahol elsd latasra csupan valami fiktiv
sejlik. A konkrét valosagvonatkozas modja tehat nem érdektelen szamunkra,
hiszen ezek értelemmel telitett strukturak. Azonban fontos, hogy a belsé jelen-
tést mennyire hatarozza meg a kiilso referencia, azok a torténelmi koordinatak,
melyek 1ényeges szerepet toltenek be a regény struktarajaban.

Erdekes, hogy a kommunista rendszer orszagszerte filigran precizitssal
épitette fel a hierarchiak rend;jét, annak ellenére, hogy a kommunizmus
alapelvei kifejezetten mindennem hierarchia és osztaly ellen iranyulnak.
A mi kommunista tarsadalmunk tele volt apr6 osztalykiilonbségekkel
¢és egyenlotlenséggel, mert az allam nem halt el, ellenben folyamatosan
erositették, hogy fitt maradjon, és sohase veszitsen erejébdl, az 6rok
fiatalsag fényeskedjék neki (Sehi¢ 2016, 71).

A szOveg egyes részei, akar az archivalt torténelmi dokumentumok altali
jaték, sajatos ironikus hangnemet idéznek eld. Tehat szoveg, nyelv és percepcid
harmasaban mutatkozik meg a regény jelentosége, melyhez torténeti tapasztalat
és tudas vagy személyes, illetve kollektiv emlékezet tarsul.

E konyv lényegében a térség torténelmi és kulturalis tapasztalatanak ujraér-
telmezésére vallalkozik, és egy masfajta tavlatba helyezi a Balkdn—Jugoszlavia—
valosag jelentéskorét. Haborus torténetekkel terhelt motivumok, dsszefiiggd
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asszociacios futamok, identitasproblémak gorgetik a cselekményszalat. Mind
az egyéni, mind a kollektiv élet tekintetében igaz az, hogy az identitas a tudat
iigye, vagyis az onmagunkrol kialakult tudattalan kép tudatositdsa — mondja Jan
Assmann, aki kétféle identitast kiilonboztet meg: a személyes En-azonossagot
és a kollektiv Mi-azonossagot, melyek sajatos, latszolag paradox viszonyban
allnak egymassal. A kollektiv identitas evidenciaja kizardlag szimbolikusan
alakul ki. ,,A »tarsadalom teste« nem valami lathato, kézzelfoghat6 valosag,
hanem metafora, képzetes mennyiség, tarsadalmi konstrukcié” (Assmann 1999,
131). Tehat azért is fikcio és metafora, mert egy tarsadalom tagjanak lenni
merdben szimbolikus valdsag, amelyet fel is lehet adni, példaul kivandorlassal
vagy attéréssel. A kollektiv identitds (a tarsadalmi hovatartozas tudata) a tarsa-
dalomban részt vevo egyének azonosulasanak a kérdése. A kollektiv identitas:
,,Onmagaban nem létezik, hanem mindig csak annyiban, amennyiben egyesek
hitet tesznek mellette. Ereje attdl fligg, mennyire él elevenen a csoporttagok
tudataban, mennyire képes motivalni a gondolkodasukat és a cselekvésiiket”
(Sehi¢ 2016, 131). A XX. szazad 90-es éveiben az akkori Jugoszlaviaban épp
a szimbdlumok altal kdzvetitett kozos vonasokban valo hit esett szét darabok-
ra, s felszinre dobta az erdszak sz6sz6l6it. Furcsan és idealisztikusan sokan
ugy gondoltuk, hogy a volt Jugoszlavia kohézidja a sokféleség minél nagyobb
vallalasan és tiszteletben tartisan mulik. Ugy gondoltuk, hogy a veliink egyiitt
€16 masok kulturajanak, nyelvének, identitasanak, vallasanak tisztelete nem
halvanyitja, nem csorbitja/csorbithatja a tarsadalom Osszetartozasat, hanem
inkabb megerdsiti azt. Azonban e megkozelitésmodoknak egy igen fenyegetd
buktatdja mutatkozott meg.

Amikor azonban raeszméltem arra, hogy nem vagyunk testvérek, nem
mintha én nem szeretném, hanem mert a varosom lakosainak zomébol,
mindkét nemzetbéliekbdl hidnyzik ez a joindulat, attol fogva idegennek
éreztem magam itt. Arrol nem is beszélve, hogy a Jugoszlav Hadseregben
a szerbek is meg a horvatok is ra akartak venni, hogy muzulmannak
mondjam magam, mivel olyan, hogy jugoszlav, olyan nincs. Kisebbségi
identitassal éltem egy orszagban, melynek neve ezt az identitast allitotta.
Amikor felfedeztem, hogy statisztika szerint Jugoszlaviaban azok vannak
a legkevesebben, akik jugoszlavnak valljak magukat, ez a tény valosag-
gal sokkolt. Pedig amikor bevonultam a hadseregbe, anyam biztatott,
hogy nyugodtan mondjam magam jugoszlavnak, ugyanis arra szamitott,
hogy ki fognak nevetni a katonatarsaim, ha kijelentem, hogy muzulman
vagyok (Sehi¢ 2016, 14).
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Vagy: ,,A mama szerette Tito elvtarsat, noha muzulman asszony volt, aki
annak rendje-modja szerint naponta 6tszor hajlongott” (Sehi¢ 2016, 51). A
torténeti matéria nagyszamu jelenléte a szovegben egyszerre rejtézkddo és
feltarulkozo6 jellegli. E memoarregény az exjugoszlav torténelmi, erkolesi és
politikai hagyomany jeleinek és képzeleteinek sokasagabol valogat. A dél-
europai torténelem szakaszaba helyezett fragmentalt torténetszalak a hangstlyt
arra az idészakra helyezik, amikor e térség az emberi természet alakithatosaga-
val, a tarsadalmi alakulatok szétesésével kapcsolatos félelmeivel kiiszkodott.
,,Ha katolikus lennék, minden teketoria nélkiil szentnek mondanam mai szét-
feszitettségemet a normalis ¢let utdni vagy €s a vérszomjassag kozott. De nem
vagyok katolikus, hanem egy olyan néphez tartozom, melynek a kilencvenes
években itt azt a sorsot szantak, mint a zsidoknak a Harmadik Birodalomban”
(Sehié 2016, 119). Sehi¢ a torténelem altalanos fogalmainak igazsagigény-
elképzelését felforgatva olyan narrativ epizodoknak a dramaturgiajat nyujtja,
melyek emlékezetként funkcionalnak, s amelyek a délszlav térség torténeteinek/
torténelmének eseményei. A szoveg az egyén ¢és a kollektiv emlékezet révén erds
utalasrendszert kiépitve probalja rekonstrualni a kozelmult véres torténelmét.
Sehi¢ a mult és a kozelmult eseményeinek komplexitasat, a térség torténelmi
nemzeti kultura jelenbeli jegyei ne kényszeriiljenek megismételni a tradicio-
nalis historizmus altal 1étrehozott kizard eljarasokat”, hiszen a ,,modernitas
peremeirdl indulva a torténetmondas lekiizdhetetlen végleteinél talalkozunk a
kulturalis kiilonbségek kérdésével, mint a nemzet megélésének és megirasanak
zavarossagaval” (Currie 1999, 37). A kdnyv nagy része sajatosan a délszlav
habort megtapasztaldsara vonatkozik, hiszen ,,igy szervezi meg a torténeti
tapasztalas értelmezését, hogy az érintettek az értelmezett tapasztalassal sajat
¢letgyakorlatukat orientaljak az id6ben, s kdzben életgyakorlatuk idévonatko-
zasaban kifejezésre és érvényre juttathatjak dnmagukat, identitasukat” (Riisen
1999, 42).

A szdban forg6 konyv explicite adott poétikdja egyértelmiien mutatja, hogy
nyersanyagként a valésagot hasznalja fel; a torténet maga a valdsag, a textus
a balkani haborti metaforaja. Az elbesz¢éld/tuléld szovegében a ,.tehetetlenség
hivta ¢életre a metaforak zarotiizét [ ...], mely mintha Sztalin-orgonakbol 16vellt”
(Sehi¢ 2016, 98) volna ra. Az Una hulldmai elégia egy varoshoz, egy folyohoz,
egy kordokumentum, emlék. ,,Ha valahol Nyugaton sziiletek, ebbdl a kdnyv-
bol nem lirai dokumentum lesz, tagadhatatlan tényekkel jatszo regény, hanem
szorakoztatd vampirregény, mert boldogabb orszagokban tartosak a targyak
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¢s a privat vilagok, de mas vilagok sincsenek alavetve a ciklikusan ismétlddo
fizikai megsemmisiilésnek, mint nalunk” (Sehi¢ 2016, 176).
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HORIZONS OF “FATE-EVENTS”

In the past two decades discourses of cultural self-reflections put more and more
emphasis on integrating those attitudinal changes into structures of art — therefore
literature as well — which arose after the Balkan war. In my study I am trying to approach
the “possible” and the “impossible” in the novel “The Waves of the River Una” by
Faruk Sehi¢, because the work shows us images from the recent past, which evoke
entities that European culture bears as the burden of history. Thus, referentiality and
factuality as an important potential of artistic attitude gain great emphasis in the novel:
the mode of literary speech which brings to life the dialogue of reality and near-reality.

Keywords: Faruk Sehié, collective identity, referentiality, war stories.

HORIZONTI ,,SUDBONOSNIH DOGADAJA*

Diskursi juznoslovenske kulturne samorefleksije u protekle dve decenije, kako
u celokupnoj umetnosti tako i u knjizevnost, sve naglasenije ugraduju promene o
stavovima, nastalim posle juznoslovenskih ratova. U studiji se pokusavaju pribliziti
stavovi o ,,moguéem® i ,,nemoguc¢em" u romanu Faruka Sahica pod naslovom ,,Talasi
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Une“. Delo, naime, predocava slike iz bliske nam proslosti, evocira dogadaje koje
evropska kultura tretira kao istorijski teret. U romanu se naglasava referencijalnost
i ¢injenicno stanje kao znacajna mogucnost umetnickog stava; nacin knjizevnog
izraZzavanja koji na povrsinu iznosi dijalog stvarnosti i prividne stvarnosti.

Kljucne reci: Faruk Sehi¢, kolektivni identitet, referencialnost, ratni dogadaji.
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