Hungaroldgiai Kozlemények 2019/1. Bolesészettudomdnyi Kar, Ujvidék
Papers of Hungarian Studies 2019/1. Faculty of Philosophy, Novi Sad

ETO: 792.027.2Gaal E. ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
821.511.141-2Nadas P.
DOI: 10.19090/hk.2019.1.11-24

JAKFALVI Magdolna

Szinhaz- és Filmmivészeti Egyetem
Doktori Iskola
Budapest, Magyarorszag
jakfalvi.magdolna@szfe.hu

APSYCHE ES A TUKOR

Gaal Erzsébet Temetés-rendezésérol

Psyche and the mirror
On Erzsébet Gaal s Organizing a Funeral

Psiha 1 ogledalo
Pogreb u reziji Evzebet Gal

Az allamszocializmus szinhazi keretein kiviil miik6dé avantgard szinhaz a realizmus konst-
rukcidjaval éppugy szembenéz, mint a hivatalos kdzegben alkotok. Tanulmanyomban a
valdsag, a realizmus, a tiikkrozés szavakkal jelzett nyelvi auto- és sematizmust Derrida és
Gaal filozofiai és szinhazi alkotasainak dsszevetésével vizsgalom. Kozhely, hogy a szin-
hazi kommunikaci6 a /’Autre fogalmat gyakran az artaud-i Double jelenségéhez térsitja,
miként a szinészt a szerephez, az atvaltozast az alakitashoz, a karaktert a személyiséghez,
az ismétlést az azonossaghoz stb., mig a helyzetbe 1épés és visszalépés mozgasban 1évo,
alakulé hatarait szokatlanul erds szabalyokhoz koti. Ugy vélem, igazi inventaire all elénk
Gaal Erzsébet 1989-es Nadas-bemutatojaval, mely a rendszervaltas pillanatanak hataratlé-
poO karakterét a Mast konstrualo, a Mdsikat megmutatd, Hasonmadast kereso és allito alkotd
folfedezo gesztusaval tarja elénk.

Kulcsszavak: Jacques Derrida, Gaal Erzsébet, realizmus, percepciod, szinhazelmélet

,,A miivészetnek nem az a dolga, hogy dllitson valamit.
Az az élet dolga.”
(Gadl 1989, 9)

Gaal Erzsébet 1989-es Temetés cimii alkotdsa a magyar szinhazi emléke-
zetben az avantgard korpusz elemei k6z¢ rendezddik, igy az elmult évtizedek-
ben elfelejtédik, hogy Gaal a latas, az észlelés, az érzékelés, az élet és a valo-
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sagabrazolas szinhazi formaira kérdez ra.! Arra, hogy a megtapasztalt valosag
miféle format képes konstrualni maganak a szinpadon. Gaal kérdései a szin-
hazi percepcio kérdései. Elemzésiink a szinhazi valosag lathato (testi, anyagi)
¢és nem lathato (lelki, pszichés) feliiletének észlelési rendjét irja le Derrida és
Gaal fogalmaival.

Az egyszeri francia nyelvhasznalonak, legfoképp egy XIX. szazadi mives
tudassal birvan, a psyché kifejezés hétkdznapi targy megnevezéseként lapul
a tudataban. A psyché elsddleges jelentése még nem a Iélek egészét fedi, még
nem a pszichikai jelenségek egységeként értendd, a psyché csak egy minden-
napos targy. Egy polgari haztartas elengedhetetlen tartozéka. Egy allotiikor.
Abbol a fajtabol, mely kismértékben donthetd, mozgathatd, hogy teljes mére-
tében mutassa az elé allot — bar 6 maga kisebb nala. Derrida Psyché cimi irasa
hominimaként vagy kéznévként hivatkozik a psyché hangalak hordozta furcsa
kettosre (Derrida 2017, 19), s jatékos felfedezését a fogalom és a targy etimolo-
giai és torténeti hasznalatanak azonossagaval kezdi. Ez a psyché-jaték teszi lehe-
tové most szamunkra, hogy 6vatosan kozelitsiink Gaal Erzsébet miivészetéhez.

A Psyché megirasa el6tt masfél évtizeddel a targy és a fogalom, a tiikorkép és
avalos, az én és a masik jelenségét kereste Derrida egy masik szovegkdzegben:
a szinhazban. A La Parole soufflée cimi irasa Artaud szinhazi gyakorlataban
rejld invention jelenségét fedezte fel igen koran, még az észlelés, s taldn még
nem a megnevezeés mozzanataként. Az elsd, a Kegyetlen Szinhazra egyaltalan
ratalalo 1968-as iras az, mely Artaud korai, majd rodezi irdsait jelentéssel bird
szovegként olvasta, s ekként a szinpadi jelenlét és performativitas eseményét
a cruauté esztétikaiva emelt kategoridjaként nevezte meg. Derrida Artaud
szovegeivel Artaud onarcképeit is egyiitt olvasta, igy a tiikdrkép ¢és a tiikro-
z¢s fogalmat elvette a marxista szinhdzesztétika tarsadalmi realitasokat felleld
rendszerétdl, s a tiikkrozés jelenségét nem kizardlag az azonossag, hanem akar
amassag értelmez6i keretében kinalta elemzésre. Szinhazesztétikai cezuraként
tekintiink ezen irasokra, s az itt kovetkez6 elemzésekben (az invention és az
inventaire feltalalasaval) ezt keresem.

A szinhazi kommunikacié a [’Autre fogalmat gyakran a Double jelenségé-
hez tarsitja (Ubersfeld 1996), miként a szinészt a szerephez, az atvaltozast az
alakitashoz, a karaktert a személyiséghez, az ismétlést az azonossaghoz stb.,
mig a helyzetbe 1€pés és visszalépés mozgasban 1évo6, alakulo hatarait szokat-
lanul erds szabalyokhoz koti.

! A tanulmany els6 valtozata az Eszterhazy Karoly Egyetemen tartott Inventio-konferencian
hangzott el 2017. februar 3-an.
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Ezeket a szabalyokat egyetlen szinhdzi esemény rekonstrukcidjan kove-
tem végig, szem el6tt tartva a [’Autre (a Masik) és a Double (a HasonMas)
fogalmanak alakulasat. Ehhez igazi inventaire all elénk Gaal Erzsébet 1989-es
Nadas-bemutatdjaval, mely a rendszervaltas pillanatanak hataratlépo karakterét
a Mast konstruald, a Mdsikat megmutatd, Hasonmast keresé ¢és allitod alkotd
folfedezd gesztusaval tarja elénk. A derridai Psyché, az artaud-i Double és a
szinhazelméleti keretben értett performativitas? fogalomkorében helyezem el
Gaal Erzsébet megfiijt (souffiée) alkotasat, s a szinhazelméleti keretek felalli-
tasakor Derridaval visszatérek Artaud-hoz:

Hinni kell a szinhazban megujulo élet értelmében, s abban, hogy ily
modon az ember félelmet nem ismerve meghddithatja és 1étrehozhatja a
még nem létezot. Mindaz, ami még nem létezik, 1étrejohet, csak az kell
hozz4, hogy ne elégedjiink meg tobbé a puszta megfigyeléssel, tobbek
akarjunk lenni puszta érzékszerveknél (Artaud 1985, 71).

L.

Derrida a cicero6i tanitasbol a retorika mint inventio €s mint dispositio viszonyt
allitja elénk, s Cicerd szovegében a rend és az értelem Osszefliggéseit 1épteti
viszonyba. A szinhaztorténet sokat kdszonhet Derrida foltalalasainak, ezt a cice-
roi szoveget azonban (szamunkra) termékenyebben olvasta Gerald Siegmund.
1996-0s irasa ebbdl a cicerdi tanitasbol éppligy, mint Derrida, a foltalalas és az
elrendezés mozzanatat emeli ki, azonban a mnemotechnikai gyakorlat mellé
azonosként allitja a szinhazi alkotd tevékenységet. A torténet Szimonidésze,
a koltée, aki taléli Szkopasz hazanak Gsszeomlasat, s stlyos feladata marad
egyszerre foltalalni és elrendezni a romok koziil kiemelt emberi darabokat.
Mindezt a kdzosség el is varja tole, hiszen nagy a tét: temetni kell, s azt lehet
temetni, akit azonositottak. Szimonidész foltalal és elrendez, s ekként Gjrajatsz-
sza, mi is tortént Szkopasz hdzaban, ki hol iilt, ki mit mondott. Siegmund hivja
fel figyelmiinket arra, hogy a foltalalas, az elrendezés fazisa az azonositashoz
vezet, s az azonositas utja nem mas, mint az Ujrajatszasé, a szinhazé. A szinha-
z€, ahol az azonositas eleve hamis, hiszen a szinhaz mast allit valésnak, mint
amit annak érzékeliink. A kolt6-eljatszotta azonositas nem a halottat tamasztja
fel, csak annak Hasonmasat (le Double) (Weber 2004, 279), nem a valdsagot
allitja, csak annak Mdsat (1’ Autre).

2 A performativitas szinhazelméleti kereteit, magyar nyelvi kozegben, az utobbi években tobb
kiadvany pontositotta. Lasd a Filologiai Kozlony 2016/4. (A performativitas mint fordulat
cimmel), a Performa 2015/2., az Apertura 2010/3szi szamat.
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A ciceroi szoveg szinhazelméleti parafrazisként is olvashatd, minden ujra-
jatszas valami megtorténtnek az emlékben tartasa, valami elmultnak a jelenben
ismételt valtozata, melynek célja a temetés. A szinhaztorténet a temetés-mozza-
natokat évezredek 6ta dramaturgiai alapkészletének fontos elemének tartja.

II.

Derrida 1968-as, tehat igen korai irdsaiban a szinhazat az artaud-i Hasonmas
feldl véli értelmezhetének. A Mds, a Mdsik, a Hasonmds megnevezése, foltala-
lasa, elrendezése maga a szinhazi gyakorlat, mely keretet rajzol a valosag koré,
s ebbdl a keretbdl tudjuk, hogy nem a valdsag torténik meg éppen. Amit latunk,
az attdl szinhaz, hogy kerettel rendelkezik. A keret lehet Szkopasz leomlott
hazanak fizikai kerete (a portal), lehet a szonok ékesszolasa, mas szoval jaték-
terekrol és szabalyrendszerekrdl beszEliink. A cél Cicerdnal annyira vilagos:
az azonositas munkaja elengedhetetlen a halottak eltemetéséhez, s a temetés
elengedhetetlen az élet folytatasahoz. Ezt a célt, a Temetés elvégzését, az élet
azonositasat €s ekként folytatasat jelenitette meg Nadas Temetés cimti 1980-as
dramajaban. Ehhez kapcsolodva, ezt Gjra-irva-jatszva egy 1989-es eseményrol,
mint az artaud-i szinhaz koncepcigjat végigvivo kisérletrél gondolkodom, mely
igazan varatlanul olyan politikatorténeti cezira kozelébe keriilt, melyhez 1atszo-
lag semmi kdze nem volt, mégis atalakitotta az esemény teljes befogadastorténeti
orszaghatar kozelében, s jatéknyelvi, mozgastechnikai, befogadasesztétikai s
(allami szinhéazrol 1évén szo6) kultarpolitikai dontéseibdl kdvetkezd botranyos
hataratlépései miatt 1989 nyarara a politikai rendszervalto kozosségekre mar
reagalo allami sajtotol az addig kizardlag a fliiggetlen formaciokra vonatkozo
jelzoket kapta meg. Az egyik jelz6 az ,,amat6r”, a masik a ,,pszichodramas” volt,
és ,,neviiket csak az ismeri, aki tajékozott némileg az amatdr és a hivatalos 1ét
hatarmezsgyéjén €16 ander grand (sic!) egylittesek dolgaiban” (Dévényi 1982).
Az elsovel a szinhazi szakma feldl definialtak a Mast (nem profi), a masodikkal
a szabalyrendeket ujrakonstrualé elmét mindsitették (klinikai esetrdl beszé-
liink), s azonnal jelezték a kritikai és a klinikai beszéd kiilonbségét. Ne feledjiik,
bar most nem kanyarodunk ebbe az irdnyba, hogy ekkor mar masfél évtizede
véget ért Mérei Ferenc szinhazi projektje a pesthidegkuti elmegydgyintézetben
Halasz Péterrel (Halasz 1991, 11), a képzémiivészeknek és rockzenészeknek a
Kalvaria téri pszichiatridn teremtettek kereteket (Dénes 2016, 141), a szinhaz
azonban maga kinal legalis terapias format, maga helyezi egymasra a kritikai
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¢s a klinikai diskurzust. Artaud rodezi elmegyogyintézetbdl irt levelei maganak
az elmének a Mdssd torténd performalasa lesz kisérlet és szinhaz.
Ez a mlivészet, miként Derrida irja,

nem igért mast, mint egy olyan miivészet értelmét, mely nem ad helyt
miveknek, olyan miivész [étezését, aki nem egy dnmagan talmutato ut
vagy kisérlet, olyan beszédet, ami test, olyan testet, ami szinhaz, olyan
szinhazat, ami szoveg, mert nincs tobbé alavetve egy nalanal régebbi
irasmodnak... (Derrida 2007, 4),

ez a mivészet bizarr moédon a Nyiregyhazi Szinhdzban kapott 1989-ben teret.
Arr6l a bizarr eseményrdl irok, mely a ,,dualista metafizika lerombolasara”
tett artaud-i szinhazi kisérletet hajtja végre. Szinhazban indit el egy szinhéazat
leépité folyamatot.

I1I.

A cicer6i értelemben vett szinhdz mint emlékezet, mely a foltalalas és
az elrendezés, majd az azonositas fazisat is tartalmazza, a kés6é Kadar-kori
Magyarorszagon az alternativ miivészeti szcéna egyenes szinhazi beszédében
érhet6 tetten, azokban a formacidkban, melyek mind az allami tAmogatasoktol,
mind az engedélyezett miisorpolitikatdl szabadulva egyetlen felismerhetd és
azonosithat6 identitasformat talaltak: a test és a személyiség azonossagat. Ennek
a leginkabb performativ szinhazi keretnek a megteremtdje volt Gaal Erzsébet.

Lényeges, hogy az 1989-es eldadas 1982-ben kezdddott, akkor jott 1étre.
Gaal Erzsébet 1982-ben a Szkénében Székely B. Miklossal tizendtszor megcsi-
nalta a Temetést,® ezt tekintjiikk a nadasi mi megfujt, ellopott (soufflée) Gsbe-
mutatdjanak. Az esemény (kommentari felhanggal) igazi artaud-s alkotasnak
bizonyult, hiszen miként az élet mozzanatai, ez sem hagyott konnyen észlelheto
torténeti nyomot. Az egyetlen Magyar Ifjusag-beli reklamtudositason kiviil egy
radidinzert vitte csak hirét a torténteknek, mely a masodik nyilvanossagban
sem hagyott emléket. A szinhazi underground is a Studi6 K két legendas sziné-

* ,Mindketten szerepet jatszanak a sz6 igazi, szinhdzi értelmében, amugy isten igazabol, amatdr
szinészként, »beledogolve«. Ez egy utolso utani probalkozas, hogy a régi, az »igazi« Studio
»K« eszményei alapjan jojjon létre szinpadi alkotas. Helyszin: Szkéné Szinhaz. Rendezé:
Horvath Zsolt (akirél semmit sem tudunk, s akkor sem tudtunk). Az amatdrlét folytathatatlan,
a munka szinvonala profibb a legprofibbakénal: maniakusan perfekcionista. Az eléadas soran
azt érzed, hogy hajszal valaszt el a tokéletességtdl, a megvaltastol. Es ugyanakkor azt is, hogy
vége, Orokre, egyszer s mindenkorra vége mindannak, mi volt. Majd, évek mulva lesz egy
masik Nadas, egy nyiregyhazi eldadas” (Zala 1998, 10).
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szének maganiigyeként tekintett az eléadasra. Gaal és Székely B. olyannyira
félelmesen civilként, onmagukként szolaltak meg, hogy a visszaemlékezdok a
szerepet és a testet azonosnak vélték (Molnar Gal 1989, 9), igy csakis kettejiik
szerelmének €s a Stadiod K-s korszak, az Orfeds kommuna temetésének allego-
riagjaként tudtak latni Nadas darabjat. Az 1982-es esemény olyan présentation
soufflée, mely a kulturalis mezoket elkertilve illant tova, talan Derrida is sike-
res sz0késnek tekintené.

Hét évre ra Gaal egy lathato (représentation approuvée, trouvée) kerettel, a
hivatalos allami szinhazi formacio észlelhet6 jatékkeretével jeldlte ki a szinhazi
emlékezés helyét. Ez a valtozat 1989 tavaszara esett, a nyari kritikak (Bogacsi
1989, 4) az 1989-es rendszervaltd eseménysorra megtalaltak az eléadasban
felsejlo azonositasi lehetdséget, igy a szokdben 1€vo présentation-t azonnal
megbéklyozta a politikatdrténeti parhuzam. A nadasi szovegbdl kihallva a
»~mintha-vilag” szodsszetételt az esemény nyelvi horizontja a napi események
haldjaba keriil. Az eldadas széridja magahoz dleli a majus 2-i miiszaki hatarsav
felbontasat, s az 1989. szeptember 11-1 hatarzar feloldasat is.

Véget kell érnie a mintha-helyzetnek — allitjak az 1989-es eldadas-elemzések,
s a forradalmi-rendszervaltd, elsédlegesen politikai kdzhangulatban elvész a
Masik, a I’ Autre foltalalasa. Nadas Péter TTT-trilogiajanak ez az utols6 darab-
ja.* A Takaritds ment mar Gy6rben és Egerben, a Taldlkozas legendassa valt a
Pestiben (Molnar Gal 1989, 9). Nadas felismeri, hogy a drama nem torténet,
hanem viszony, s ugyan a jol megcsinalt szindarabok dramaturgiajara épitkezik,
a Temetésben ezt a viszonyt két, minden értelmezhetd id6bol és térbdl kilépte-
tett figurara redukalja. Derrida szavaival ez olyan esemény, mely ,,nem az élet
kifejezése, hanem tiszta teremtése, mely sosem esik olyan messze a testtdl,
hogy jellé, miivé vagy targgya silanyuljon” (Derrida 2007, 7). A Temetésben
nem marad mas, csak két ember jelen idejli viszonya, s szinhazi szovegt6l nem
teljesen szokatlanul ismét azt allitja: a Masik foltalalasa az emlékezés utjan

4 A Temetés, amely Nadas Péter trildgidjanak harmadik darabja, a szinhdz lényegérol szol.
A szokatlan miiben a két f6szerepld, a Szinész és a Szinésznd a kezdet kezdetén szembesiil a
végallapottal: a szinpadon egy-egy koporsoban bab-hasonmasukat pillantjak meg, igy szem-
besitvén dnmagukat sajat halalukkal. Mit kezdjenek ezzel a borzalmas képpel? Azonosuljanak
vele, vagy vessék el? Elhatarozzak, hogy kiilonb6z6 utakon, de megprobaljak megkertilni a
feladatot, vagyis a leend6 szereppel valé azonosulast. A Szinészn6 az érzelmeibe kapaszkodik.
A Szinész a racionalis gondolkodéasban keres kibuvot. De a szinpad, a szinhaz térvényei eldl
nincs menekvés, bar mindennel kisérleteznek, improvizaciokkal, felvonultatjak mesterségiik
minden eszkdzét, személyes élményeiket is segitségiil hivjak. S végiil felismerik, hogy a szin-
padi halalt, azaz a babokkal az azonosulast nem keriilhetik el. A darab kegyetlen »vadirat a
tarsadalom ¢€s a szinhaz megbomlott egyenstlya ellen«” (Szinopszis a misorfiizetbol).
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mehet végbe. Az emlékezés foltalalas és elrendezés tehat (Siegmund 1999),
de ismerni kell az emlékezetstruktirak szovetét, hogy az azonositott holtak
eltemetése utan Mdasok folytathassak az életet.

A szcenikai gyakorlat évszazadaiban a Masik (I’Autre), a Hasonmas (le
Double) gyakran bonyolult tiikdrrendszerekkel valt lathatova a szinpadon, igy
az azonossag vizualis képe megdobbentd eldadasélményeket okozott (Adler
1980-81). Nadas a realista szinhaz tiikr6zés-metafordjat invencidzusan hasz-
nalja, a Takaritasban a kép megelevenedik a falon, a Taldlkozds az Apa-fit
azonossag teljességét tematizalja, a Temetés pedig elérkezik a psyché, a lélek
¢s a tiikor szemantikai mozzanatanak bravuros teatralis megjelenitéséig. Nadas
a keret és a valosag kozotti jatékot ritmizald dramatikus format egy Szinész
¢és egy Szinészno segitségével alakitja viszonnya, raadasul a viszony torténe-
ti képét is elénk vetiti toredezve, tiikrozve. A viszony foltalalasanak ujszerti
mozzanata egyidejlileg a mintak dsszetort, de még felismerhetd elemeit rejti.
Tiikorszilankként szétszorva hever a dramaszovegben eléttiink Biichner Léonce
és Léndja, Beckett Nem én cimii szovege €s egy szinhazi elfujt (souffiée) emlék:
Robert Wilson 4 siiket pillantdsa cimii esemény Sheryll Suttonnel Pilinszky
Janos tiikr6z0 tekintetében. Nadas szoveget ir, mégis a szinhdznak kinal egy
szinészi alkotast, mely ugyan az artaud-i értelemben is mar m{i, mégsem ,,esik
olyan messze a testt61” (Derrida 2007, 7), mint barmilyen mas, hiszen a szinész
mindezt megtestesiti. ,,A betli elleni tiltakozas mindig is Artaud legfébb gond-
ja volt” — véli Derrida (Derrida 2007, 17), igy fordult az eljatszas helyett a
megtestesités formaja fel¢ alkotoi vagya.

Nédas dramdjat mar 1980-ban lehozta a Szinhdz cimii folyoirat mellékletként,
de feltehetden a szinhaz-allegoria okan a felkésziilt kritikai kozosség is csupan
egy Kadar-kori, az emlékezetpolitikat megpdckold arrogans-okos manifesztum-
nak olvasta.’ Egyértelmii, hogy a drama az emlékezés folyamatat tori lathato
(tiikor)szilankokka és allitja a (potencialis) nézok elé. ,,A Temetés egyetlen,
hatalmas emlékezés arra, ami/amik nincs(enek).” Es ,,ez a mii abszolut kistilési
pillanata: »Nem mas a szerelem, emlékezés« — mondjak a darab kozepe felé,
€s nem mas e sz6 hidnya, emlékezés — mondatik a végén, a sirbatétel eldtt”
(Balassa 1980, 1). A magyarorszagi szinhazi jatéknyelv egy ilyenfajta stilizaciot
azonban nem birt el. Nadas és Pilinszky kommentarjainak koszonhetden kivi-
laglik az artaud-i szinhazi koncepciot performativ allitasként hasznald Robert

5 Gaal Erzsébet ezt a mellékletet hasznalta elsé példanynak. Sajat jegyzeteivel konnotalt példany
az OSZK SZTT-ban MM27.523. Ebben latszik, hogy Gaal harmincét szekvenciara bontja az
eléadast.
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Wilson hatésa, és észlelik: a psyché mint tiikor két ember jelen idejét mutat-
ja, akik egymasba néznek sajat és hasonmas létiiket keresve és megteremtve.

Ez egy Masik szinhazi kultiara nyelve volt. Nadas dramaja a realista szinhaz
Sztanyiszlavszkij kidolgozta ,,mintha-helyzetét” nem egyszeriien dekonstrualta,
hanem a valdsagnak ugyanannyira megtapasztalhato részének tételezte, mint
a szinhazi kereten kiviili ,,civil” eseményeket. Nadas nem a mintha-helyzettel
szemben teremt masfajta stilizaciot (miként azt tették és teszik a mozgasszin-
hazak, a nevelési szinhazak, a verbatim szinhazak, az autobiografikus kisérletek
stb.), hanem a mintha-helyzetre vonatkozo ismeretek tarsadalmi jatékszabalyai-
val keveri meg a jatékgyakorlatot.

A nadasi dramabdl azért sem lehetett eloadas, s igazan sikeres széridja sosem
volt, mert (Gaal Erzsébet megfogalmazasaval): ,,0 [Nadas Péter] tagadja a
klasszikus felépitésti dramat, de végiil is ebben a miivében sikeriilt kitalalnia,
hogyan kellene tjfajta szinmiivet irni. Pilinszky sokkal inkabb at tudta 1épni
az Arisztotelész altal megfogalmazott szabalyokat. Amit Nadas a szinhazrol
allit, azzal én messzemendkig egyetértek, de azt gondolom, hogy a minthaval
nem lehet tagadni a minthat” (Gaal 1989, 9). Mégis hét éven at dolgozik Gaal
Nadas szovegével, soha senki ennyit nem tett bele azota sem, s ugyan Nadas
nem ra irta, mégis vele valt legendas szinhazi szoveggé a Temetés. Ennek okai
Gaal feldl nézve egyszertiek, érdemes a mondatait egészében olvasni:

Egyszer magam is jatszottam ebben a kétszereplds darabban a néi szere-
pet 1980-ban. Elotte ment szét a szinhazi tarsulatunk és azt gondoltuk, ez
a darab jo alkalom lesz a multtal valo leszamolasra. Nagyon fontos volt
nekem akkoriban az a munka. Aztan késdbb, mikor profi szinészekkel
rendeztem meg, jottem ra, hogy valdjaban a profi-szinészet problémairol
és a profi szinhazrol szol. Mi pedig nem voltunk azok, tehat félreértettiik
a miivet; olyan problémakrol akartunk sz6Ini, amiket nem igazan ismer-
tiink: a szinészi, szinhazi ,, MINTHA”-kérdés felvetése, ami az egyik
alapprobléma. Vagyis: a szinhaz utanozza-e az életet (ez dolog-e egyal-
talan), tehat tegyen ugy, ,,mintha” az élet egy darabjat tartana tiikkorként a
nézo elé, vagy vallalja fel a megmutatast, tehat stilizaljon, hangsulyozza
a mesterséges, elore megirt, kitalalt torténetet, figurakat, konfliktusokat
stb. [...] Nadas Péter darabja — az én értelmezésemben — azt tanacsolja,
a problémat magat vessiik fel, mert 1étezének tartja, de valaszt nem ad.
Es a dialogban leirt egy eléadas-format, egy szinjatszaselméletet, ami
elég érdekes és nehéz egy magyar szinész szamara — kérdés, ha ezt valaki
megvaldsitja, szinész maradhat-e még az eldadas utan is? (Gaal 1996, 26).
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Ennek oka lehet (a batorsagon, tehetségen kiviil), hogy Gaal a szinhazi keretek-
ben szabadabban és batrabban mozgott, mint barki Magyarorszagon a hetve-
nes—nyolcvanas években; nem véletleniil kotddik hozza egyrészt a tiltott és tiirt
Orfeo és Stadio K, vagyis a szinhazi masodik nyilvanossag egyik legerésebb
eldadasa, az 1978-as Woyzeck (Molnar Gal 1989, 9), s nem véletlentil probal-
ta ki a rendszervaltas koriili években az els6 nyilvanossag szinhazat, s hozott
létre a szakmat is megoszto, sokszor botranyos, de mindig érthetetlen eléada-
sokat. ,,Artaud a metaforat akarja lerombolni” (Derrida 2007, 14) — Gaal hét
éven keresztiil megy ebbe az iranyba. Az els6, 1982-es kisérletet présentation
soufflée-nak neveztiik, megfujtnak, nyomat vesztettnek, nyomot nem hagyo-
nak. A masodik a représentation retrouvée, ha merészkedhetnénk a derridai
nyelvjatékok felé.

Nadas irdi statuszahoz és tudasahoz mérheté Gaal-dontés, amikor Nadas
(mara kissé melankolikusnak hatd) befejezését atalakitotta azért, hogy a folta-
lalas és az elrendezés folyamata szinhdzi azonositasként, emlékezésként és
ujrajatszasként mikodhessen. A Nadas-drama két szinészt, két koporsot és két
babut igényel. Gaal rendezésében a babuk hasonlitanak a szinészekre, méret-
ben teljesen, s puhak €s merevek egyszerre, miként a hus és a csont formazza
az embereket. Nadas megoldasaban a két szinész tancol az egyik utolso jele-
netben, majd utdna elvalnak, bemasznak a koporséjukba, bevégzik jatékukat,
létiiket. Gaal a biichneri, becketti, wilsoni, 0sszességében az artaud-i kegyetlen
pillanatot valasztja befejezésnek, azt, amikor a Hasonmds egyszerre mutat-
kozik énként és a masikként. Gaal a foltalalas mozzanataként kiveszi a babu-
kat a koporsobol, az elrendezés mozzanataként percekig egylitt tancolnak €16
tarsukkal, majd az azonositds mozzanataként az ¢l6k parokajukat a babukra
helyezik. Innen indul az emlékezés, ez a folyamat a mozgasretorikaban, hivjuk
koreografianak, a test emlékezését futtatja végig.

Az é16 szinészek, a nadasi szovegtol eltérden, a tanc végén a tér kozépen
hagyjak az Osszedlelkezett babukat, maguk a koporsoba masznak, s onnan
kantaljak a nadasi sorokat:

gyonyori el6adast képzelek
két szeretd sziv lenne benne
és sok érzelem (Nadas 1996, 256).

Maguk a kortars kritikak is kegyetlennek mondjak a Gaal Erzsébet rendez-
te eléadast Nyiregyhdzan (Gaal 1989, 9). Ekként (mint lattuk) amatérnek is
(Bérczes 1989, 7), mert a szinhazi szituaciot egészen az azonositas lehetetlen-
ségéig elvitte (Csizner, 1989, 29). Gaal 1982 és 1989 kozott ezen az iven is
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jart, s meg is fogalmazta (bar Derrida mondja Artaud-rol), hogy ,,[a] teatralitas
totalis létet kivan, s nem tiiri tovabb sem az értelmezdi instanciat, sem a szerzo
¢s a szinész kozotti megkiilonboztetést” (Derrida 2007, 17). Lényeges mozza-
nat, hogy miként Artaud, Gaal is évtizedekig szinészként dolgozott, a lehetd
legpontosabban, Nadasnal ezerszer pontosabban és élesebben érezte, kimun-
kalta a tér koordinatait, zengését és csendjét a betii elleni tiltakozasként. Nadas
csendje Gaalnal telik el. Az id6 a térben nyer értelmet, miként a betli a testre
irva, a performance-ban. Gaal azt is megérteti veliink, miért a szinhaz, a testre
€s nem a papirra nyomtatott betii 6rzi a jaték emlékezetét.

A Temetésrol Nadas egyik gyori szinészének, Bajcsay Marianak bonmot-ja
uralja a szinhazi emlékezetet. ,,Aki ezt a temetést eljatssza, az tobbé nem tudhat
szinpadra 1épni” (Nadas 1983, 175). Ez a Nadas Probanaplojdban rogzitett,
ezért szinte bliszkélkeddnek tiind mondat az artaud-i allitas parafrazisa. A tota-
lis 1étet, igy a lehetetlent kivano jatékbol Gaal emelte ki Nadas szovegét annak
felismerésével, hogy az instrukciokban elsorolt fizikai tevékenységek nem a
jatékhoz tartoznak, hanem a test funkcioihoz. A lihegés, a 1égszomj verejtékkel
jar, s ez nem szabalyozhato testi folyamat.

Az 1989-es alkotasban a két szinész, Foldi Laszl6 és Varja Olga prototipus.
A nd kicsi és torékeny, a férfi nagy és erés, Adam és Eva Az ember tragédid-
Jja jatékhagyomanyabol. Jelenlétiik fizikai ereje tartja az el6adast. Nyitasként
bejonnek a térbe, kdzépre, onnan néznek minket, a nézoket végtelennek tiind
ideig.® Az eléadas tehat a nézok ,,szuggeralasaval” (Csizner 1989, 29) kezd6-
dik, ,,moccanatlanul hallgat(nak)” (Bogacsi 1989, 4). A semmit sugarozzak le a
szinpadrol (Molnar Gal 1989, 9). Utana egymas felé forditjak fejiiket, s kezdik.

A ,,nagyon nagy”, ,,levegds” szinpadon Foldi Laszlo és Varju Olga, az
iires térbe vetett Szinész és Szinésznd szembesiil a semmivel, azzal, hogy
ha nincs drama, akkor kizarolag 6nmagukbdl hozhatd 1étre az eldadas.
Ezért (is) probaljak végig — ragyogo fokozas — a szinészmesterség alap-
gyakorlatait a térérzékeléstol a hangképzésen és helyzetgyakorlatokon
at a karakterformalasig (Karadi 1989, 9).

A két szinésznek nem egyszeriien szovege nincs, de sem kontextusa, sem
multja, sem emlékezete. Ha megengednénk magunknak még egy kicsavart remi-
niszcenciat, mondanank: ,,Outre le corps, il n’y a rien.” Semmi nincs a testen
kiviil, s ebbdl kell megteremteniiik mindazt, amivé maguk valhatnak. Ekként
a szinészek el6szor felfedezik a testiiket. Egymassal szemben allnak, néznek,

¢ Az 1989. junius 15-i eléadason hat percig. Masnap temetik Nagy Imrét.
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nézik egymast, nézhetetleniil hosszu ideig (tizenot percig), kozben tiikorjate-
kot jatszanak, egymast, a tiikkr6t, a mozgathato allotiikrot, a psychét allitjak a
masik elé. ,,Most mar ugy érzem, hogy soha tobbé nem tudok elmozdulni innen”
(Nadas 1996, 191) — mondja Nadas Szinészndje, s ugyan 1989-ben mar ez a
negyedoras iddintervallum is botranyosnak szamitott, ma, tucatnyi Wilson-
rendezés és a performativ szinhazi gyakorlat kisérleteivel felvértezve, kevés-
nek tiinik, mindehhez nem elég hosszu az id6. Majd [élegeznek (Bogacsi 1989,
4), skalaznak, bemelegitenek, futnak négy percen at és iitkdznek, verekednek.

Gaadl atalakitja a teret, amikor a teljes szinpadot és a nézdteret is elfoglalja.
A nézO6tér hatso sorait lezarja, fehér lepellel letakarja (Kallai 1989, 2), a néz6-
téri ajtokat nyitva hagyja. ,,A magara hagyottsag érzetét Gaal azzal is fokozza,
hogy a néz6téri ajtok mindvégig nyitva vannak, akinek tul elvont, tul szintelen,
tul tires az eldadas, elmehet” (Csizner 1989, 29). Horgas Péter diszletében, a
nadasi instrukcid egyes elemeit megtartva, a proszcéniumon eldl kétoldalt egy-
egy fehér koporso all szoget zarva. Fehérségiik beolvad a szinpadi padlézat
teljes fehérségébe. A matt fehér jatéktér kozepén egy kor emelkedik ki, atmé-
roje a szinpad majd teljes szélessége, melynek egy tizcentis dobog6 az alapja.
Ez a kor anyagszertiségében kiilo(m)bozik a teljes szinpadtol, puhdbb a lepel,
mely takarja, vattasabb, lagyabb a matéria, mely csak akkor érzddik, amikor
ralép valamelyik jatékos. Puha fehérség ez az orkhesztrat idéz6 kor, mintha
felhd lenne, esetleg holepel, ahogy Nadas irja: ,,minden fehér. Puhan beteritett
mindent a hd” (Nadas 1996, 209), halk, siipped6 lagysag. A koron kiviil viszont
recseg a szinpad padloja.

A csend és a zorej ritmizalja az el6adast, a csend hossza mindig a nézokhoz
igazodik, a zorej a mozgasok erésségéhez. Es mindkettét a nézok és a jatéko-
sok kozosen alkotjak — bar ennek felismerése elviszi az el6adas jatékidejének
jelentds részét.

Az el6adas 1989-ben a Pest-kozpontu kulturalis élet periféridjan mikodo
Nyiregyhdzi Moricz Zsigmond Szinhézban a repertoariizem ¢s a kisérletezés
megszokott szinhazi rutin hozta létre. Kritikak, miisorflizet, interjuk és (ritka
kincsként) videofelvétel. Az eldadasnak azonban éppen a professzionalis szinhaz
kerete kinalt tévelygd befogadoi mintat, hiszen ekként a foltalalas-elrendezés és
azonositas folyamatat azonnal a jaték mintha-szituacioja keretezte (Nanay 1989,
1). Gaal korabbi, a G6do116i Miivelddéshazban, vagy a Szkénében megcsinalt
performance-ai, a Feliités, a Tdjkép, a Buster Keaton sétdja félretették a szin-
hazi térben nyomasztd automatizmussal meglévo értelmezdi szabalyokat, s a
kényszeres szerep-szinész azonositas elmaradhatott. Az 1989-es nyiregyhazi
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alkotas éppen egy erre iranyulo kisérletnek nevezte magat: lehet-e performance-
format repertoarszinhazban létrehozni. Lehet-e havi fizetést kapo, kdzalkalma-
zotti allasban 1€év6 szinésztdl azt az allapotot kérni és elvarni, mely félreteszi
ezt a létformat, s mast allit magarol, mint ami.

Az évadban Nadas mellett Maeterlinck, Shakespeare, Aiszkhiilosz, Enquist,
Odén von Horvath egy-egy darabja ment, ebben a jatékkeretben és -térben
beszélni a szinhazi szerepfelvétel és a szinészi halal viszonyarol anakronisz-
tikus. A darab utoélete is ezt igazolja: azok a szinészképzo stadidk és amator
tarsulatok tartjak szinte kotelezOként repertoarjukon a szinhazi alaphelyzetet
kijelold szoveget, melyek nem ismerik a realista szinhazi fogalmazas mintha-
helyzetét. A 3T-s ciklus hatastorténeti tapasztalata, hogy csak azokban a szin-
hazi (performativ) formakban léphetett volna be a kulturalis kdnonba, melyek
a kulturalis intézményrendszeren, s magéan a draima-szinhaz rendelkezd viszo-
nyan is kiviil miikodtek.

Nem a szdveg, nem a retorikai inventio, hanem a testek, a retorikai dispositio
€s az azonositas teszi a szinhazat miivészetté.
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PSYCHE AND THE MIRROR
On Erzsébet Gadl s Organizing a Funeral

The theatre of the Avant-garde, that worked outside of the framework of state-socialism,
was just as obliged to face the problems of constructing realism as those artists working in
an officially approved environment. In my paper, [ analyse the linguistic automatisms and
schematisms, marked by the terms of reality, realism, and mimesis, through the philosophical
and theatrical works of Derrida and Gaal. It is commonplace that theatrical communication
often associates the concept of /’Autre with the phenomenon described by Artaud as Double:
the actor is related this way to the role, transfiguration to impersonation, character to
personality, repetition to self-sameness, etc., while the dynamic, ever-changing boundaries
of stepping into a situation and stepping back from it are bound by unusually strong rules.
I believe that Erzsébet Gaal’s 1989 Nadas-premiere presents us with real inventaire, that reveals
the transgressive nature of the moment of the regime-change with the creative exploratory
gesture of constructing and exhibiting the Other, seeking out and constituting the Alter-ego.

Keywords: Jacques Derrida, Erzsébet Gaal, realism, perception, theory of theater

PSIHATOGLEDALO
Pogreb u reziji Erzebet Gal

Avangardno pozoriste koje funkcioniSe van pozori$nih okvira drzavnog socijalizma,
suocava se sa realizmom na isti nacin kao i stvaraoci zvani¢nih krugova. U radu se jezicki
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automatizam i Sematizam koji su oznaceni re¢ima ,,stvarnost, ,,realizam®, ,,odraz* analiziraju
uporedivanjem filozofskih i pozori$nih dela Deride i Gal. Opste je mesto da pozoriSna
komunikacija pojam Drugog (I’Autre) Cesto udruzuje sa artoevskom pojavom Dvojnika
(Double), na isti nacin na koji se glumcu pripisuje uloga, preobrazavanju gluma, karakteru
li¢nost, ponavljanju istovetnost, dok se granice u zauzimanju i napustanju situacije, koje su
u vecitom pokretu i formiranju, vezuju za neobicno stroga pravila. U premijeri Nadasevog
dela u reziji Erzebet Gal iz 1989. godine (koja predstavlja trenutak prelaska granice prilikom
promene rezima), pred nama se pojavljuje pravi inventar sa otkrivaju¢im gestom konstruisanja
Drugacijeg, prikazivanja Drugog, trazenja i postavljanja Dvojnika.
Kljucne reci: Zak Derida, Erzebet Gal, realizam, percepcija, teorija pozorista
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