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TAJKEPET FESTO REGENY

A hangulat poétikaja Justh Zsigmond Miivészszerelem cimii
kisregényében

Landscape in Prose
The Poetics of Mood in Zsigmond Justh's Short Novel: Artist Love

Roman koji slika pejzaz
Poetika raspoloZenja u kratkom romanu Zigmonda Justa
pod naslovom Muvészszerelem

A XIX-XX. szdzad fordul6janak magyar irodalmat meghat&roz6 kisregény megijulasa
lényegbevagd modon alakitotta at a korszak prozajat, tobb kiilonbozo tipusu elbeszélésformat
létrehozva, mely sajat statusaban teremti ujja a miifajt. Valamennyi kisregény (példaul Toldy
Istvan: Anatole, Asb6th Janos: Almok dlmoddja, Reviczky Gyula: Apai 6rékség) jellemzéen
a szubjektum elbeszélhetdségének lehetdségeit kutatja, s ehhez a szovegegyiitteshez sorol-
hat6 a miivészetet és a miivészi létmodot kutatd regénytipus is. A tanulmany az elsé magyar
miivészregény altal felvetett problémakomplexum kérdéseivel foglalkozik. Justh Zsigmond
Miivészszerelem cimii regénye ugyanis a miivészettel valo talalkozas soran feltarulo érzel-
mi, hangulati tapasztalat nyelvi-szemantikai aspektusait mutatja fel a korszak jellegzetes
képzémiivészeti (impresszionista) eszméinek bevonasaval.

Kulcsszavak: ontiikroz6 regényformacio, érzelmi szitualtsag, taj-hangulat, szazadfordulos
melankolia

Mindig is érzékeny és bonyolult kérdés volt érzelem és miivészet viszonya.
Azért érzékeny kérdés, mert az értelmezést a pszichologizalas iranyaba tereli,
és azért bonyolult, mert a befogaddi beleérzés igencsak homalyos fogalma felé

20



Hungaroldgiai Kozlemények, Ujvidék, 2019. XX. (3): 20-40.

iranyitja a szerzének vagy a hdsnek tulajdonitott érzés irodalmi megjelenitésé-
nek feldolgozasat/befogadasat. Ha az érzelem és miivészet viszonyaban rejlo
értelmez0i csapdakat ki akarjuk kertilni, érdemes a XIX—XX. szazad fordulo-
janak mivészregényeihez fordulni, amelyek olvasasaval feltarul el6ttiink az
érzelmek esztétikai megalkotottsagaval valo szembesiilés lehetosége. Ez persze
mindig tragikus aspektusokat foglal magaba: nehéz szembesilni azzal, hogy a
sajatként megélt érzelemvilag regényvilagokbol taplalkozik.

A szazadforduld magyar prozajaban az érzelem irodalmi reprezentacioja
teljesen mas modon valt kdzponti témava, mint a szentimentalizmus vagy a
romantika irodalmaban, miivészetében. Mig a barmiféle racionalizmussal részben
szembeszegiil0 szentimentalizmus a nyelvi tilzas (hiperbola) retorikai alakza-
tanak dominanciaja fel6l, s mig a romantika szimbolum és allegéria viszony-
rendszerében probalta megragadni érzelem és szubjektum komplex problémajat,
addig a szézadfordul6 prézaja inkdbb az ontiikrozé regényformdciok mivele-
teit hasznalja ki. Ezekben a regényekben az ontlikrozés az érzelem problema-
tikdja feldl tekintve foként abban mutatkozik meg, hogy a regények nemcsak
sajatos érzelmi szituaciokat reprezentalnak, hanem azt is prezentaljak, hogy a
miualkotdsok hogyan befolyasoljak vagy teremtik az érzelmi szitudltsagot. S a
mivészregényekben az esztétikai produktum altal [étesitett érzelem hangulat-
ként manifesztalodik. Hangulat és érzelem 0sszefiiggését ezekben a miivekben
(tobbek kozott) az alabbi modon lehet megvilagitani: a regények azt vetik fel,
hogy az esztétikai produktumok vilagaban €16 ember csak ugy szembesiilhet
sajat érzelmeivel, mint miialkotasok altal kozvetitett és befolyasolt tapasztala-
tokkal; az esztétikai produktumok altal kialakitott életvilagot pedig mindenek-
el6tt hangulatként éljiik meg. A miivészetpszichologia mindezt igy fogalmazza
meg: ,,Minden emdciohoz fantazia jarul, és mindegyik kifejezddésre jut egész
sereg fantasztikus képzetben ¢és alakban. [...] Azt latjuk tehat, hogy az érzelem
és a fantazia nem két egymastol elszigetelt folyamat, hanem lényegében véve
egy ¢és ugyanaz a folyamat” (Vigotszkij 1969, 336-337). Példaul egy Amor
¢és Psziché szobor azaltal formalja nemcsak a szerelemrdl alkotott képiinket,
hanem magét a szerelem érzését is, hogy megcsodalasa, koriljarasa, életlink
rész¢évé valasa egy olyan sajatos hangulati diszpoziciot teremt, amely részévé
valik az (abrazolt) érzelem megélésének. Egy bizonyos cselekmény mellett a
miivészetet is tematizald szdzadfordulos regényekben (az Almok dimodéjatdl
kezdve az Ida regényéig) igy tehat az érzelem egy olyan szubjektumstatuszként
tlinik fel, amelyet az ember kizardlag a miivészet kdzvetitésével és egy bizo-
nyos hangulatban él meg vagy él at. Ennek a szemléletnek a gyokerei termé-
szetesen a romantikdig nytlnak vissza, amelyben nagy hagyomdanya alakult ki
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azoknak a regényhdsoknek, akik maguk is regények mintajara fogjak fel példaul
a szerelem érzését. De a szazadfordulo miivészregényei mégis sajatos poétikaval
dolgoz6 szdvegcsoportot képeznek — s ez a hangulat-problematikaban ragadhatd
meg. Ugy tiinik, hogy a szazadfordulon az érzelem mint miivészeti produktum
mibenlétének irodalmi analizise esetében a hangulat problematikéjan keresztiil
vezet az Ut. Lattuk az eddigiekben, hogy nem az értelem és érzelem sokat kuta-
tott ellentétét, vagy nem a biiszkeség €s balitélet telitett fogalomparjait kutatja a
szazadfordulos regény, hanem egy-egy hangulat, egy-egy karakter jellemének,
tudatanak, érzelmi allapotanak diszkurziv megjelenitésére, vagyis a hangulat szub-
jektumképzd jelentéségére koncentral. fgy hattérbe szorulnak a bonyodalmakban
¢és kalandokban gazdag cselekményleirasok, és helyiiket atveszik az érzelemrol
sz016 és az érzelmekkel kiizd6 miivészi beszédmodok.

Erzelem és miivészet prozanyelvi megjelenitése szempontjabol izgalmas
poétikai megoldassal ¢l Justh Zsigmond egyik miive, az 1888-ban megjelent
Miivészszerelem cimi kisregény?, mely egy 0sszetett szerelmi viszonyt visz
szinre; egy muvészekbdl allo barati tarsasag kozegében egy szerelmi haromszog
ir6dik meg a szovegben, amely majdnem olyan sarkalatos pontként tiinik fel a
harom szereplé életében, mint a miivészet kérdése. fgy a mii izgalmas példaként
vetddik fel az érzelem miikodésmodjara irdnyuld gondolatmenet €lén, amely a
szerelmi hangoltsagban létrejovo nehezen megragadhat6 és befolyasolhatatlan
benyomasokat 6tvozi a miivészi 1étmdd sajatossagaival.

Erdekes modon Justhot nem kifejezetten a korszak pesszimista hangvétele
és vilaglatasa sorolja a magyar kortarsak k6zé, mégis tokéletesen beleillik abba
a korbe, amelynek e szemlélet a sajatja. Halasz Gabor irja rola, hogy ,,mar a
megjelenése tiszta szazadvégi eszmény. Vékony csontt, halvany bord, torékeny
jelenség, szakallas, szoke Krisztus-fejjel, megbabonazottan vonja maga utan a
tekinteteket, kiilondsen a nékét. Hozza a szemeibdl kiragyogo betegség, a testét
fit6 laz, amely rejtélyes modon kigyujtja és vonzza az embereket” (Halasz
1977, 379). Justh melankélidja nem ,,0roszos”, nem ,,angolos”, hanem teljes
mértékben ,,francias” — a lélek konnyli szazadvégi szomorusagat (fin de siccle)
a parizsi szalonokban otthonosan mozgo6 fiatal mitkedvelé hamar magara vette.
Justh vilagszemlélete tehat mésként pesszimista (mint mondjuk Reviczkyé),

crer

foltja azok rossz kozérzetének. Justh sorolja be magat e nemzedékhez: ,,Ma,

1 A cim tobbféleképpen is megjelent: az els6 publikalas soran Justh kiilonirta a két sz6t, a kortar-
sak kotdjellel hasznaltak, mig a legujabb kiadas — a mai helyesirasi elvekre tamaszkodva — egy
szoként alkalmazza, melynek elvét én is kdvetem, s e legutébbi kiadéasra hivatkozom (Justh
2013).
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legtdbbet kortarsaim miiveit olvasom, ezeket szeretem legjobban, ezekt6l tanulok
legtobbet [...], mert szellemi testvéreimnek tekintem. Hisz egy kor sziilte ket
velem, parhuzamos tevékenységiik az enyéimmel” (Justh 1977, 467). Kotetbe
foglalt levelezéseibdl tudjuk, hogy Reviczky Gyulaval és Ambrus Zoltannal is
kapcsolatban allt, s hogy Gozsdu Elek és Petelei Istvan miiveit is nagyra becsiili.
Talan nem mellézhet6 egy Reviczkynek cimzett levél(részlet) 1886-bol, mely-
ben éppen az tematizalddik, ami Reviczkyvel kapcsolatban is problematikus-
nak mondhato6 — a schopenhaueri pesszimizmus félreértése: ,,én senkinek nem
veszem rossznéven, ha pesszimista, bar magam nem vagyok az. Legalabb, ha
pesszimizmus egy lényeges jegye a Nirvana utani vagy, igy mindenesetre nem.
Belém van valami fojtva, ami a végtelen utan vagyik, s ez az, ami megakada-
lyozza azt, hogy a néant-t hivjam segitségiil, de amely megakadalyozza azt is,
hogy a percben ¢ljek” (Justh 1977, 472). Justh vilagszemléletében is megtalal-
hat6 a kedély betegségének lehangold aspektusa, a rossz kdzérzet lankadtsaga,
mely azonban mégis azt foglalja magaban (amit lathatunk majd regényszerepldje
megrajzolasaban is), hogy ez a koltéi diszpozicié nem bénitd hatasu, hanem
ellenkezbleg, nagyon is termékeny. Inkabb hozhaté Gsszefliggésbe a rogesz-
més hajlamu alkotd vaggyal és az driiletbe hajld kényszerességgel?, mely olyan
féfigurakban tiikkroz6dik vissza, amelyek ,,hangulatemberek”, ,,perc-emberek”
(Bori 1993, 20), modern miivészek, akikre a neurotikus életuntsag jellemzo.
E problematikat a kzéppontba allité Miivészszerelem cimii kisregényét példaul
uttéronek tartja a szakirodalom, ,,merész kihivasnak™ (Bori 1993, 20), amely
Osszefoglaldjat adja Justh ars poeticdjanak is (Kardevan Lapis 2015, 94).

Az érzelemmé stiriisodo tajkép

Az érzelmek megjelenitésére kiilonos modot talal a Miivészszerelem elbe-
sz¢éldje. Még a szerz0 egyik elmarasztal6 kritikusa, Németh G. Béla is elis-
merden szol Justh ,,intellektudlisan telitett s rétegzett nyelvérdl, szociologiai
iskolazottsagu figyelmérol és miivelddési viszonyito készségérol” (Németh G.
1985, 231), amely az ,,els6 magyar miivészregény” (Kardevan Lapis 2015, 94)
szovegvilagat is athatja. E viszonyito készség €s intellektualisan telitett nyelv
fontos szerepet jatszik az érzelmek leirasaban, melynek {6 jellegzetessége, hogy
ami a keletkezésének korszakaban fellépd naturalista/impresszionista tajkép-

2 Bodnar Gyorgy pontosan mutat ra arra, hogy Arzén iraskényszere arra iranyul, hogy ,,a miivé-
szet valamiféle 1élektani deviancia”, patologiai eset legyen — éppen ezért valik rogeszméjévé
késziild regényalakja is (Bodnar 1988, 148).
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festés ujszert technikait bevonja a szoveg nyelvi szintjeibe, s mindez a miifa-
jok keveredését idézi el6.? 1zgalmassé azonban attol valik ez az eljaras, hogy a
tajképfestés elemei teljesen természetes modon irddnak bele a regény szove-
gébe. Festészet és irodalom igy nemcsak a torténet szintjét, vagyis a szereplok
beszédtémait érinti, hanem e kettds egybejatszas (amit majd a tovabbi elemzés
domborit ki) a prézanyelvet is alapjaiban befolyasolja.

Erdemes felidézni, hogy a modern festdmiivészeti torekvések milyen modon
alakitottdk a korszak (a kortars) miivészettorténeti belatasait. Lyka Karoly
A képiras ujabb iranyai cimi attekintd mivében mar 1906-ban refiektal az 1jitd
alkotofolyamatokra. Lényegbevagd megfigyelései a festészetre vonatkozdan
pedig szoros dsszefliggésben allnak azzal, amit a hangulat télt be a regényvi-
lagban. Ahogy a szerzé megallapitja, mar az 1860-as, 70-es években sziikség
volt a kép fogalmi megujitasara, hiszen az ujonnan fellépd miivészek (példaul
Courbet, Corot, Millet) képei mar nem illeszkedtek ahhoz az iskolahoz, amelyet
akadémizmussal jeloltek (Lyka 1906). S6t, a miivészek tudatosan igyekeztek
elhatarolni magukat az akadémiak merevségétdl, s mindinkabb a szabadban
(a természetben) talaltak meg azt az atmoszférat, amely 0j kihivassal szembe-
sitette festészetiiket, s miivészetiik targyat is (6ket nevezik naturalistaknak).
Mig a korabbi miivészek célja az volt, hogy a természet elhibazott jelenségeit
a mualkotason keresztiil a miitermek falai kozott helyrehozzak és mindennek
alapjait szigoru szabalyok koz¢ szoritsak, addig a modern festok ezzel ellen-
tétben 1) miitermet valasztottak maguknak: a szabad ég természetes kozegét.
Mindez gyokeresen valtoztatta meg a festészetet. Ebbol adédoan a taj valt els6d-
leges témava. A valtozas kozéppontjaban azonban az all, ,,hogy 6k szigoruan és
egészen a kdrnyezetiikbol veszik képeiket, egészen, ahogy lattak és megéreztek,
a targy mesterkélt alakitasa nélkiil” (Lyka 1906, 47). A regényben mindez szinte
sz6rol szora elhangzik Paula megnyilatkozasainak egyikében, melyet altalaban
a budapesti varoskép keltette lelkesedés valt ki: ,,Nézzen koriil... fesse azt,
amit lat, amit érez” (Justh 2013, 225). Hasonl6 tanacsot ad a regény kozponti
figuraja is legjobb (festd) baratjanak: ,.csak magat a szemeid eldtt levd képet
tedd vaszonra... a tiineményt, ahogy lattad s megérezted” (Justh 2013, 225).

3 Arrdl, hogy Justh regényében milyen funkciot tolt be a festészet, mar tébben is szdltak. Dibszegi
Andras elsoként ismeri fel a Miivészszerelemmel kapcsolatban, hogy a varoskép megjelenitése
sok esetben ,,csupa plain-air hangulat” (Didszegi 1960, 658). Dian Viktoria alapos tanulmanya-
ban pedig erre hivatkozva arra mutat ra, hogy a szereplket (Paulat és Arzént) sokszor olyan
atmoszféra veszi koriil, amely egy festményt idéz, s ezaltal az elbeszélés (a leirason keresztiil)
egy clbesz¢lt festményt allit eld, amely hangstlyosabb szerepet jatszik, mint a jelenet, amely-
ben a szereplok részt vesznek (Dian 2005).
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A kép eddigi fogalma — amely féleg a kompozicidé nagysagan alapult* —
kitiriilt tehat, s helyére a ,,tdj-hangulat” Iépett. A kép igazi témaja ugyanis a
hangulat jegyében bontakozott ki, amennyiben a tajkép nem mas, mint lelkial-
lapot (paysage intime). Az 0] ,,miiterem” pedig szdmos hangulatelemet helyez
a képre: egybemosddo szinfoltokat, szétszort fény szikrajaban vilagosabb tonu-
sokat, egységeben latott természetet — 6sszegezve mégis a legfontosabbat adta
a festészetnek: az impressziot. S hogy mitél lesz igazan ujszer(i az impressziok
vaszonra festése? Lyka Kéroly szerint éppen a szinek mas jellegii hasznalatatdl,
szemlélésétdl. Attol, amit csak a természet szabad tere tesz lehetévé: a leve-
g6tol. A levegd hordozdja a fénynek, a szinnek, minden optikai jelenségnek,
attetsz6 burkaval észrevétleniil bevon minden format — s mint ilyen, esziink-
be juttathatja az ember hangolt 1étmddjat (amennyiben a hangulat egyfajta
attetsz6 auraként fogja koriil a jelenlétet). Ebben a bevont, atitatott kdzegben
pedig a szin is vildgosabb arnyalatot 6lt, de még a térérzékelést is befolyasolja:
A festok levegotomegeket festettek, amelyeken atszirddik a felhd, fa, haz,
ember képe. [...] Ez a levegével megtoltott tér az abrazolas targya. fgy vitte az
en plein air festés, a levegdfestés a képirast a tér-festés felé” (Lyka 1906, 107).
A forma tehat teljesen hattérbe szorul, a festészet hangulatelemekbdl all: szin-
bol, fénybdl, levegobol. A kép 0j meghatarozasa a kompozicid helyett inkabb
ehhez a hangulat-élményhez kotodik.

Ez az 4j naturalizmus mas iranyban fejlesztette az individualizmust. Az
intenziv természetszemlélet ezuttal a belsé embert nemesbitette meg, tette
gazdagabba. A természetbe valo benséséges elmélyedés ezuttal éppen
a kedély finomabb, kevésbbé szenvedélyes, kevésbbé exploziv érzéseit
ihlette meg (Lyka 1906, 109-110).

Lathatjuk, hogy ami megtorténik a regényben, az egy idoben megjelenik a
festészetben is: a hangulat, a kedély keriil a miialkotas kozéppontjaba. Eppen
ezért nem is varhatunk a festményeken erds konturokat, hatarozott vonalakat,
a képekrdl hianyzik ,,az élesen kivagott rajz” (Lyka 1909, 398), helyette szilu-
ettek és elmosodott rétegek kerlilnek a vaszonra; ahogy az ujszerii regényvilag
sem terjeszti ki cselekményét kalandokkal terhelt sorsfordité eseményekre,
nem nyujtja el s nem keresztezi a torténéseket varatlan betétekkel — helyette
sokkal ink&bb elhomalyosodd, kddos vonalvezetés uralkodik el, a hangulat.

4 Akonzervativ szemlélet kép-fogalma ragaszkodott ahhoz, hogy a festmény valamilyen eszmét
fogalmazzon meg; vagyis kompozicioba foglalt gondolatot, amelynek aranyai, (foleg sotét tonu-
st) szinei, abrazolt alakjai — tehat a , kiils6 forma” — megfeleljen a ,,belsé tartalom” eszméjének
(Lyka 1906, 85).
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Egy-egy taj-jelenség megfestésénél tovabbi tjitasra szorulé megoldast
¢és technikat igényel a természet allando valtozasa, vagyis a mozgasban 1évo
természet megragadasa. Ahogyan a hangulat folytonos aramlasat, alakulasat,
ingadozasat a nyelv sem képes maradéktalanul reprodukalni, gy a t4j allando
mozgasat sem konnyti megordkiteni. Ezért halvanyodnak a kontarok, és ezért
esnek darabjaira az alakok — ahogyan a nyelv is ezért kényszeril metaforak-
ban kifejezni a hangulatot. A mozgés megragadasdhoz mar nem alkalmasak a
hatarozott vonalak és a monumentalis kompozicios egységeket festd techni-
kak. Szinfoltok, folttombdk, apré pontok egymas mellé festése alkotja mar a
képet (az uj modszerrel festé miivészeket nevezik impresszionistaknak). Justh
Zsigmond pedig jol ismerte e jelenségeket®, s Gigy tlinik, sikeresen alkalmazta,
vegyitette sajat miivében. Ezek az elvek ugyanis ismerdsek lehetnek a kisregény
szerepldinek dialogusaibdl is: ,,ez a taj, milyen gyonyort! Lassa, baratom, ezt
érezte, ezt latta. Ez a zoldes és malyvaszini atlatszo ég, ez a széles napsugar,
amely behint mindent, ezek a feketés z6ld fak, amint megtépik sziluettjeikkel
az erds nyari napsugartél megsargult, elszaradt gyepet...” (Justh 2013, 225).
Csupa impresszionista hangulatleiras. Justh éppen ezt a miivészeti atalakuldst
érezte meg ¢€s szemlélteti regényszerepldiben, illetve azok miivészetfelfogasa-
ban. A kdvetkez6 regényrészlet is ezt foglalja ssze:

Paulénak az a szeszélye tdmadt, hogy az ujpesti tramway tetején akart
kimenni Rékospalotéra. Mit volt mit tenni, a tobbiek is felszalltak a nem
éppen kényelmes kocsiba, hol Paula majdnem minden pillanatban felug-
rott il6helyérdl, nézve jobbra-balra s mutogatva az utca festdi részleteit
utitarsainak. A tramway csilingelve ment végig a vaci koraton. A déluta-
ni napsugar befutotta a poros, csak itt-ott 6nt6z6tt boulevard-t, amelyet
tolongo, siirgé-forgo, tobbnyire iizletemberekbdl allo tomeg lepettel. [...]
— Ah, most vagyok csak igazan elememben — s6hajtott megkonnyeb-
biilve Paula. — A modern tajkép kezdddik. Ezt, ezt érzem!... — felallt,
s a tramway oldalan koriilfuté vékony drétkeritéshez tdmaszkodva, az
ujpesti vamon tul fekvo tajképet nézegette.

— Ez, ez modern! Ezek a gyarkémények, amint megvonalazzak a sziir-
késkék, fiisttol és paratol mocskos eget, a kiilvarosok nedves, g6zos
levegdje, mely meglagyitja és sejtelmessé teszi, laggya teszi a képet,
azok a hamvas, attetszo szinek... itt-ott egy vonal elevenzold, kitlind

5 Justh e folyamatokat a legbensébb korokbol szemlélhette — ott, ahol utnak indultak:
Franciaorszagban (Halasz 1977).
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folt! [...] Ezt, ezt kell megfesteniink, ennek sokkal tobb karaktere van,
mint holmi kis vizeséseknek, malmocskaknak és erdei lovagvaraknak...
(Justh 2013, 235).

Az idézet egyszerre tobb jelenségre is ramutat a fent részletezett festésze-
ti megoldasok koziil. Egyfeldl kiemeli a 14t6szog fontossagat. A nd az éppen
mozgasban 1év6 jarmivon keresztiil csodalja a ,,természetet”, ebben az eset-
ben a varosi forgatagot. A taj igy mindenekeldtt valoban csak foltok egytittes
hatasaként ér el a szemlél6hoz. A folyamatosan, percrdl percre atalakulo taj
valtozékonysaga a mozgd jarmiirdl dinamikajaban is homalyosabb (foltszerlibb)
benyomast kelt. Masfeldl a szoveg reflektal arra a miialkotas szempontjabol
mindent felforgatd — foleg érzéki — tapasztalatra is, amit a levegd atmoszféraja
jelent az altala bevont tajra. Raadasul itt most a kiilvaros szennyel és mocsokkal
teli atmoszféraja irodik le, amely ugyancsak a korszak miialkotasainak sajatos
és ujszerli témavilagat hirdeti. A fiist, a para, a gz ,,felhasznalasa” a leirasban —
jelleglikbol, halmazallapotukbol adéddan — kivaloan alkalmasak arra, hogy kife-
jezzék az impresszionizmus elhomalyositd technikajat. Hiszen a fiist, a para €s
a g0z olyan atmeneti anyagok, amelyek maguk is folyamatosan valtoznak, de
tulajdonsaguk kozé tartozik az is, hogy — kézzel-nem-foghat6saguk mellett —
altaluk a targyak konturjai teljesen szétoszlanak. A regény ily modon nyelviesiti
tehat a korban éppen zajlo j képzomiivészeti folyamatot: a szovegrészletbol
azt latni, hogy a szerepl6i dialdgusok azt a festdi tajat igyekeznek megragadni,
amelyet a prozanyelv eloallit a leiras részeként.

A Miivészszerelemben megjelenik tehat, jol lathatdan a modern, impresz-
szionista festéné (Walter Paula), a Miinchenbdl hazatéré konzervativ-akadé-
mikus festé (Kalman Ernd), illetve a naturalista, ,,1élekvizsgalo regény ismert
nevil mestere” (Justh 2013, 197) (Gilady Arzén), és altaluk a korszak aktualis
mivészetfelfogasainak {itkoztetése torténik meg a kisregényben. Hairmojuk
mivészetrdl folytatott vitatkozasaban Paulanak és Arzénnek a korra jellemz6
modern meglatasai keriilnek szembe Ernd konzervativ nézeteivel. Az impresz-
szionizmus gondolatvilaga pedig jol illeszkedik az érzelem pillanatnyi kifeje-
zéskényszeréhez, melyet Paula képvisel a festészet, Arzén pedig a regényiras
tekintetében. A kor modern eszméinek megvitatasa kézben Arzén végiil elcsa-
bitja legjobb baratja menyasszonyat, Paulat, de kettejiik torténete a regény
végére egy szakito levéllel és annak tanulsagaival zarul. Ez a szerelmi harom-
sz0g alkotja a cselekmény vazat.

Adott tehat a harom muvész és az Oket 0sszeflizd szerelem, az Gsszetett
muvészlét idegessége, az 0j ,,miterem” atmoszféraja, miikritikak és néhany
mualkotas megnevezése, szovegbe emelése (ilyen példaul Leonardo da Vinci
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Mona Lisaja, Munkacsy Mihaly Siralomhdza és Miltonja, Arany Janos Csalddi
kore, Petofi Sandor Kis-Kunsdaga; illetve néhany miivészrdl tesznek még emlitést:
Veronese, Tizian, Bastien Lepage, vagy Berzsenyi Daniel). Justh mtvészregé-
nye a torténet szintjén teljesiti is a miifajra vonatkozo elvarasokat®, szerencsés
modon azonban ennél joval tobbet képes megmutatni a miifaj jellegzetességé-
rol. A kisregény ugyanis ligyesen vonja be a festészet eljarasait a szovegvilag-
ba. Mindaz, amit Lykéra hivatkozva dsszefoglaldan felmutattunk a naturalista
¢és az impresszionista festészet elveirdl, alapjaiban képes dinamizalni a kisre-
génynyelvet. igy nemcsak a miifaj keveredése torténik meg, hanem az is észre-
vehetd, hogy a szoveg hogyan terjeszti ki a foszerepldi — és a milalkotas(ok)
kdzéppontjaba keriil6 — kedélyvilagot a nyelv szintjére, és mindez hogyan siiriti
Ossze az 6t 6vezd kornyezetet:

Akozeli kertek illata atjarta egész testét. E percben igaz fajdalma mellé
mas bénat is tolult. Megérezte a tajképet — €s egy pillanatra megfeled-
kezett Annarol.

A varosliget teriilt el szemei eldtt. Az egyik oldalon a rondo és a Stefania
ut a maguk koznapi el6keldségével, a masik oldalon a német aréna felé
vezetd allée. Errefelé tartott. Itt csendesebb a kornyék, igazabb a termé-
szet. Az akadcok még nem hajtottak ki egészen, csak par nap 6ta volt
melegebb idS. Feketés torzseik megvonalaztak a zold rét vilagos alapjat.
Itt-ott egy nagy fiiz vagy nyarfa finom, piciny, fakadozo levélkéi pontoztaik
zoldre az ég vilagos, attetsz6 azlrjat. A pazsitot sotétlilaszin liliomok €s
fehér szazszorszépek tarkitottdk. A levegbben konnyti, alig érezhetd illat
aradozott. Egy-egy bokorban énekesmadar sz6lt szerényen, alig hallha-
toan, tin mert megriadt az embereknek a tavolbdl idehallatsz6 morajatol,
vagy tan azért, hogy a bokrok, fak és pazsit finom rajzaval 6sszhangban
legyen (kiemelések télem — N. B. [Justh 2013, 198]).

A szoveg Osszetett modon reflektal az ember hangulatban feltarult 1étmodja-
ra — alapvetden nem az érzelmi Osszetevo (a banat targyanak és mibenlétének)
részletezése feldl kozelit, sot, nem is igazan tematizalja azt. Arzén hangulatat
anélkiil irja le a szoveg, hogy tulajdonképpen megnevezné annak mindségét.
Mindezt gy oldja meg a kisregény elbesz¢léje, hogy a banat helyére valami
mas keriil: a ,,megérzett tajkép” részletez6 leirasa. Igy a banat, a ,lethargia”
(Justh 2013, 198) a vérosi tajképben oldddik fel — vagyis a hangulatbol tajkép

¢ Gergye Laszl6 irja a korszak miivészregényeit elemz6 kotetében, hogy Justh miivét ,,olyan
alkotasnak kell tekinteniink, amely mindenféle szempontbol megfelel a miifajjal szemben
tamasztott kovetelményeknek” (Gergye 2004, 59).
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lesz. A hangulat Osszetettsége pedig abban rejlik, ahogyan a nyelv a szerepld
feloldddott letargiajat 6sszefogja: az illatban, a csicsergésben €s a szinben. Az
idézet alapjan mondhatnank azt is, hogy egy elbeszélt festményben. {gy nemesak
a hangulat kiterjesztése lesz egy tajélmény, hanem forditva is igaz. A tajkép
Osszestlirtisodott affekciova is valik egyszerre. A nyelv még ki is domboritja a taj
érzelemmé stiriisodését azaltal, hogy a naturalista/impresszionista tajképfestés
terminusait hasznalja a hangulat megrajzolasahoz: ,,megvonalaztak”, ,,pontoz-
tak”. A Varosliget igy teljesen atalakul, és a ,,varosi taj atesztétizalasa™’ torté-
nik meg. A f0szerepl6 hangulatanak és érzelemvilaganak nyelviesiilése ennek
a kettds dinamizmusnak az eredményeképpen jon létre. Az idézett hangulatrajz
természetesen nem egyedilall6 a torténetben. Arzén tébbszor elmereng érzésein,
melyet a szoveg egy elbeszélt festményt idéz6 élmény megalkotasan keresztiil
tar fel, illetve ezzel egy id6ben a leirt taj érzelemme stirisodése is megtorténik:

A kozponti palyaudvar merész vonalai sotét ivet vontak az attetszd esti
derengésbe. A magas vasoszlopokon csiiggé villanylampak tompa, hideg,
holdvilagszert, fehéres fénnyel hintették be a palyahaz el6tt elteriild
széles tért, és elhalvanyitottak a gazlampak libegd-lobogo sarga vilagat.
A hattérben a szazhaz és munkaslakasok, jobbja feldl pedig a gazmérdk
sziluettjei emelkedtek ki a kodos sziirke tonusu esti porbol. A nyugati
lathatar halvany narancssarga szineitdl élesen eliitott a halvanylila és
kékes szinti keleti égbolt, melyet a cinkotai it nagy fai megrongyoltak,
s melybe az esthajnalcsillag ¢lénk, hideg fényli pontot vetett.

A palyahdz tavozasi oldalaval szemben 1évé zoldséges s veteményes
kertek fai finom, attetszo rovatkakat vontak a sziirkés alapra ugy, hogy a
tajképnek ez az oldala egészen a Damjanich utcaig olyan volt, akarcsak
egy igen finoman eltoriilt rajz. [...]

A slirg6-forg6 larmas nép magaval sodorta a két merengd mivészt. [...]
A levegot rozsasziniivé festette a lemend nap végsd sugara, amelybe
piciny ivet vontak a széles korut gazlampai.

Arzén par percig elmerengett a képen, aztan nyugtalanul helyet cserélt
(Justh 2013, 218-219).

" A kisregény impresszionista hatasainak feltarasara tébben is vallalkoztak. Két fontos széveg-
elemz0 értekezés sziiletett. Kardevan Lapis Gergely Justh korai palyaszakaszat vizsgalja doktori
értekezésében, s igy kapott helyet benne a Miivészszerelem elemzése is, melyben a szerzé az
impresszionista jegyek szerepét a hattér megfestésében latja, s ravilagit arra, hogy ,,a févaros
latképe atesztétizalt életszférava” valik (Kardevan Lapis 2015, 115). Dian Viktoria szintén
ehhez a problematikahoz sz0l hozza. Mar idézett tanulmanyaban a leiras modernizald jelle-
gét emeli ki, s ennek soran az elbeszélt festmény, illetve a regényben ir6do regény miivészi
megformalasat tartja Justh legnagyobb érdemének (Dian 2005).
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Amig a torténet elején Arzén letargidja leginkabb a Varosliget — vagyis a
varos kozepén elterlilé természet — tomegtdl tavolabb es6 részének hangula-
tahoz illeszkedik annak vilagos szineivel, a madarak csicsergésével és a vira-
gok illataval, addig a torténetben tovabbhaladva, az 0j né keltette izgalom és
nyugtalansag sziirkére festi a f0szerepld kedélyét, és ezzel egyiitt a ,,megérzett
tajképet” is. A kedély megvaltozasat a fény eltéré kdzegeinek a megjelenitése
is hangstlyozza: a zold rét vilagos alapja €s az ég azurja helyett a villanylam-
pék hideg fehérsége boritja be a vasuti palyaudvart, melynek nyiizsgd tomege
csak fokozza a f0szerepld nyomaszto és lazas idegességét. A szoveg mindezt
talaldan fogja 6ssze az ,.eltoriilt rajz” metaforikus képében. S talan mar nem
is érdemes kiilon kiemelni, annyira szembetiing a szoveg altal alkalmazott
képzOmiivészeti terminusok hasznalata. Arzén kedélyingadozasa megfelel
a fovaros képének valtakozasaval, hiszen ahogy a férfi bejarja a varost (és
ahogy a prozanyelv megjeleniti a Stefania at, a Varosliget, a Varosligeti fasor,
a nylizsgo korut és a kozponti palyaudvar atmoszférajat a leirasok soran), ugy
tarulnak fel parhuzamosan Arzén hangoltsaganak szorongasai is. llyen szem-
pontbol izgalmas kifejezéssel €l a szoveg: a mlivész varosi 1étmodjat megje-
lenitd cselekvésformat (Heidegger nyoman: varosban-benne-1étét) a sodroddas
jelenségéhez koti. A kiemelt jelenetben a fovarost fovarossa avatod tomeg alkotja
e cselekvés kozegét. A sodrodas igy a szereplé odatartozasat, a varosba vald
szerves belehelyezkedését mutatja fol, mely egytttal reflektal a szubjektum
hangulatanak aramlas-jellegére is. A varos valamennyi ,,eltorilt rajza” Arzén
szazadfordulos regényben ezaltal f6hdssé is valik. Justh regénye azt vilagitja
meg, hogyan képes a nagyvaros impresszionista megjelenitésének prozanyelve
0j miivészeti problémakat felvetni és 0j regényi (miivész)figurakat 1étrehozni.
A varosleir6 szovegrészek ezaltal figuraképzo funkcioval is birnak.

Arzén karakterizalasdnak szempontjabol Iényegbevago, hogy az idézett
szovegrész merengd milvésznek nevezi a férfit. A prozanyelv tobbszor jeleniti
meg Arzént effajta merengd pozicidoban. Kifejezetten fontos belatassal jarul
hozza az elemzéshez a sz6 szemantikai eredete is: hiszen a mereng etimolo-
giai vonatkozasban a merit ige képzett alakjara vezethet6 vissza, és els6ként
"elmerl, merllget’ jelentésben ismert, az ’elabrandozik, elmélazik, gondola-
taiba mertil’ jelentése csak a nyelvujitas sordn alakult ki (TESz II. 1976, 900).
A sodrodas is valamelyest mas értelmet nyer igy, mely a merengéssel szeman-
tikai lancot képezve mindenckel6tt a folyo képzetét juttatja esziinkbe. A varosi
forgatag aramlasaba elmeriil6 mivész vilaglatasa rajzolodik ki: a ,,hangulat-
ember” abrandvilaga. Amikor a cselekvés mar kezd athelyezddni a gondolati
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szféraba, akkor a tettek végrehajtasa helyett a szemlélodés — egyfajta ,,iszas
az arral” képzetként — uralja a figura jelenlétét. ,,Par percnyi kinos merengés
utan nyugtalanul nézett koriil. Az egész ligetet nylizsgd embertomeg lepte el
[...]. Belevegyiilt a zugo, hompdlygd néptomegbe, és sodortatta magat befelé a
széles uton” (Justh 2013, 200). A nagyvarosi tér és a miivészi létmod merengd
hangoltsaga egybemosodik, s maga a regényfigura igy valik az ,,eltoriilt rajz-
nak” a részévé. Kiegészitd gondolatként megemlithetd, hogy a sz6 ,,masodik
jelentésének uralomra jutasat, irodalmi nyelvi hasznélatanak megszilardulasat,
ugyszintén a szohoz fiz6d6 koltdi hangulat kialakulasat talan a hangsor zenei-
sége is segitette” (TESz I1. 1976, 900). A szoban megalakuld hangulat kdltéisé-
ge Arzén miivészi alkataban is testet 6t a regényben. A merengés szemantikai
funkcidjanak még tovabbi szerepe lesz az értelmezés elérehaladtaval.

A varos atesztétizalasa — jol lattuk — a figurdk megalkotasanak is részét
képezik. A szereplok karakterizalasa is olyan sajatos impressziot kelt, mintha
a figura a vaszonrol lépne a regénytérbe. Ilyen példaul Paula megérkezése a
févarosba, mely Arzén kedélyére zavart idegességgel hat:

Gilady 0sszeszorult szivvel nézett maga elé.

Egyszerre az 6sszesliris6dott paraktol, g6zoktol sziirkésfehér 1€gbol veres
pont bontakozott ki, amely mind kdzelebb, kdzelebb jott. Arzén hirte-
len ugy érezte, hogy Ernd erds karja megragadja és viszi, viszi elére...
Latta, hogy az egyik coupé ajtaja kinyilik s a kocsi-szakaszbol utiruhaba
o6ltozott fiatal nd szallt ki, akit a kozeli villanylampa egy sugara tet6tol
talpig megvilagitott.

Veresesszoke haja halantékara volt simitva; sziirke, mélyen fekvo szemei-
bdl a koran élt, koran tapasztalt s koran szeretett n6 lelke beszélt; halvany,
sapadt arcarol vérszegénység s idegesség ritt le, éppugy, mint finom,
csontos, nyugtalan mozgasu, keskeny kezeir6l.

Walter Paula volt.

Szemei el6szor Arzénon akadtak meg, ki gy érezte, hogy atlatott lelkén,
s hogy az, amit lelkének legmélyén megpillantott, az most szemein
keresztiil visszatiikrozédik (Justh 2013, 220).

Bori Imre hivja fel a figyelmet az idézett jelenetre, melyben ,,mintha egy
korabeli nét abrazolo kép elevenedne meg, s Iépne ki a képkeretbdl” (Bori
1993, 24). Valéban nagyon szazadfordulos a vasuti palyaudvar esti fényei altal
megvilagitott ndalak. Ennek oka nemcsak a n6 leirdsanak modjaban ragadhato
meg, hanem abban, hogy Paula els6 megjelenésében is mar egy ,,vords pont”
forméajaban Iép be a torténetbe, amely a festészet pontozo technikajat idézi (a
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pointillizmust), de ennél joval Iényegbevagobb, hogy ezzel a nyelv a regény-
alak pontszer(iségét tematizalja. Vagyis a szoveg a regényfigurat a festészet
terliletén ismert €s hasznalt terminussal irja le, hozzajarulva ezzel egyrészt
a mifajkeveredés szempontjaihoz, masrészt pedig a ,,.képkeretbdl kilépett
nbalak” idedljahoz. De amit még elvégez ez a jelenet, az a regényszerepld
mialkotas-jellegének felidézése. Ennek alapjan a n6 egy mialkotas targyaként
tematizalodik. Paula ,,belépdje” azt vetiti el6re, hogy jelenléte az elso perctdl
fogva a miivészet szintjén — s nem a torténeten beliili realitas szintjén — zajlik.
Arzén keletkez6 regényében pedig még inkabb kiélezddik a néd mialkotasba
illesztése. A két regényszerepld (Arzén és Paula) szerelmi narrativaja igy nem
is mehet végbe masként, csak olyan modon, melynek a miivészet ad keretet.
Az értelmezés kovetkezd 1€pése, hogy feltarja ennek a miivészi szerelemnek a
nyelvi-szemantikai 6sszeftiggéseit.

A lazongo miivészfigura: a ,, hangulatember”

Atorténet €lén egy szakitolevél és a vele jard zavaros érzések allnak. A regény
azzal indul, hogy Gilady Arzén a kovetkezd levelet kapja: ,,Edes Arzén! Ugy
van, édesem, elhagylak. Nem értelek. Kinoztal. Mit akartal velem? Szerelmed
farasztott, s ma mar bevallhatom, sértett” (Justh 2013, 197). Persze a regény e
levél eltavolitd megoldasaval azt mutatja fel, hogy Arzén nem meggli a szaki-
tast és a szakitas okozta csalddast, hanem olvassa a szakitasrol szolo szavakat.
Erre a mozzanatra a késobbi elemzésben még visszatérek. A cselekmény tehat
elsoként egy szakitas megrazkodtatasaban mutatja fel f0szerepldjét (noha a
levél iroja aztan tovabbi bonyodalmat nem okoz Arzén életében), vagyis egy
olyan szituacioban indul a regény, amelyben egyszerre tébbféle indulat Utkézik
Ossze. A foszerepld igy mindenekelott egy kiélezett érzelmi pillanatban tiinik
fel, s szemmel lathatéan nem is igazan tudja megragadni az eldallt helyzetet —
a levél elidegenitd gesztusat. Letargiajat nyomban mereng6 vivodasa koveti
szamtalan olyan kérdéssel, mely emberi viszonyainak boncolgatésara iranyul.
Amivel azonban a regényszereplo kiizd, azt a prozanyelv igyekszik egységbe
rendezni.

Aregény ugyanis fontos meghatarozast mond ki az érzelem nehezen megra-
gadhat6 vonatkozasarol, amikor azt ugy irja le, mint ,,név nélkiili merengés”-t
(Justh 2013,201). Arzén tobbszor is ,,annak a név nélkiili merengésnek enged-
te at magat, amelyben 6ntudatlanul minden érzéssé folyik 6ssze” (Justh 2013,
201). Ennek nyoman fogalmazédik meg, hogy az érzés a még meg nem neve-
zett gondolat targyava valik. A regény azonban éppen azt demonstralja és azt
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mutatja f6l, hogy hogyan valhat aztan kifejtetté és kimondotta az a gondolatcsira,
amely érzésfolyamma slrisodott 6ssze Arzén elétt. Vagyis e regény ennek az
érzésnek a diszkurziv kibontasat adja. S ezt a kibontast csak erdsiti az a tény,
hogy az elbesz¢lés egy regényirdt allit a kdzéppontba, aki sajat torténetének
tapasztalatait a regényiras gesztusaban azonnal rogziti is.

A mitvészetrdl sz616 tudomanyos diskurzusnak van egy aga, amely megle-
hetdsen Ujszerli megnevezését és elméletét mutatja fel a miialkotas emotiv
szerepének. A miivészetpszicholdgia a miivészetet mintegy ,,meghosszabbitott
érzelemnek”, vagy ,,az érzelmek technikajanak™ modjara képzeli el (Vigotszkij
1969). A mualkotas targyat azok az affektusok képezik, amelyeket atéliink, s
amelyek a képzeteinket generalva érzelmekben fejezédnek ki. Lev Vigotszkij
irasai szerint a mlivészet egyszerre kétféle érzelemmel szembesiti az embert:
egyrészt annak anyaga feldl, masrészt annak formai atalakitasa kelthet eszté-
tikai reakciot benniink. Mas érzelmi toltettel bir a fabula, és teljesen massal
a fabula miivészi megformalasa. Vagy mas reakciot valt ki Hamlet kiélezett
hatarhelyzete, és teljesen mast a folyamatos halasztasra épiilé dramai formalo-
das. A két ellentétes irany, s egymassal kiizd0 érzelmiséget nevezi Vigotszkij
a mualkotas befogadasa soran felszabadulo katartikus esztétikai reakcionak.
E reakciok azonban csak a fantazia Gtjan képesek valodi affektiv hatast kival-
Quasimodok — lehetetlen a ,,belehelyezkedés”, de az 6 sorsanak ,,iirligyén” atél-
hetjiik a sajat magunk torténetében felbukkand szenvedest (mondja Vigotszkij).
A képzelderd miikodésmodjanak hatvanyozottan fontos szerepe van akkor,
amikor egy olyan regényr6l van sz6, amelyben a szereplé nemcsak az esztéti-
kai targy szemléldje, hanem alkotoja is.

Arzén miivészetében az érzelem és a fantazia ilyen elvalaszthatatlansaga
mutatkozik meg: miivészete ugyanis az érzés képzetébdl indul ki —pontosabban
szblva a szerelem érzésének képzetébdl. S ahogy 6 fogalmaz: ,,minden érzésiink
a teremtés eszkoze” (Justh 2013, 202) is egyben. Az érzelem anyagtalansaga
Arzén lejegyzéskényszerében azonban megformalodik a szavak altal. O maga
pedig aztan nem is képes mashogy cselekedni, mashogy szeretni, csak a leirt
szon keresztiil. Mar a torténet elején kidertil, mivel kinozta az els6 szakitole-
vél szerzojét (aztan persze késobb Walter Paulat is): Arzén ugyanis ,,miivészi
énjének parjat szerette volna feltalalni ebben a gyarlo, gyénge asszonyban.
S eladlmodta ideéljanak. Annak akarta, annak vélte latni. S kétkedve elemez-
te, akarcsak valamely regényalakjat. [...] Kétszeresen szerette, mint ember és
mint ir6” (Justh 2013, 198). Mivel késziil6 regényének cselekményvilaga tehat
sajat emotiv benyomasait dolgozza fel, igy a két mii kozéppontjaban ugyanaz
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a szerelmi narrativa all. Tiikorszer(, parhuzamos torténetalkotas bontakozik ki
igy aregény a regényben elv mentén. Vigotszkij feldl tekintve a miivészet tehat
sajat hétkoznapi érzelmeinkbdl indul ki, és ezeket az érzelmeket dolgozza at
mualkotassa. Azonban ez az atdolgozas csakis valamilyen torzitott értelemben
valdsulhat meg:

A miivészet igazi természete mindig magéaban foglal valami olyasmit, ami
atalakitja, lekiizdi a mindennapi érzelmet, és ugyanaz a félelem, ugyanaz
a fajdalom, ugyanaz az izgalom, ha a miivészet valtja ki, még valamit
magéban foglal azon til, amit tartalmaz. Es ez a valami lekiizdi ezeket
az érzelmeket. [...] A miivészet az életbdl veszi az anyagat, de ezen az
anyagon tul ad valami olyasmit, ami még nem foglaltatik maganak az
anyagnak a tulajdonsagaiban (Vigotszkij 1969, 393).

Visszatérve a szakitolevél példajahoz, jol latszik az, amit Vigotszkij az imént
idézett sorokban mond: a szerelemben atélt csalodas a levél szavain keresztil,
az érzelem leirdsaban mar a csalddas ,,lekiizdése™ szolal meg, torz alakban,
sértettségben. S ugyanigy megforditva: Arzén nem a sértettség érzésével all
szemben, hanem az azt leird szavakkal, a levéllel. Képzeldereje révén 6 maga
pedig nem képes mashogy cselekedni, nem képes mashogy megragadni a levél
¢lményét, mint megirni az asszonyt késziilé regényében.

Aregényir6 f6szerepld az ,,érzelem meghosszabbitasaként” felfogott miivé-
szetelméletet maga is elbeszéli a kovetkezo sorokban, folyamatosan reflektalva
arra, hogy miben all sajat irasmtvészetének Iényege:

A muvésznek igazan csakis azt lehet és szabad visszaadnia, amit atélt,
vagy legalabb mar latott. [...] Ma, a gondolatszabadsag szazadaban az
emberi lelket, mint a legérdekesebb targyat szedem szét részeire, boncol-
van téged, magamat, mindenkit, az egész vilagot. [...] énem a miivé-
szet. Mindaz, amit érzek s gondolok, egyuttal miivészetemnek anyaga
is. Hidd el, hogy kétszeresen gondolkozom, mert egyuttal érzem is azt,
amit gondolok, s igy kettés még szenvedésem is... (Justh 2013, 213).

A szazadfordul6 regényviladganak feltarasa szempontjabdl Iényegbevagd
mindaz, amit Arzén 0sszegez a miivészettel (a regényirassal) kapcsolatban: a
miivészi formaba foglalt érzelem jelentdségeét emeli ki, s a mtialkotés kiindulo-
pontjat, a miivészet teremtd aktusanak helyét sajat érzelemvilagaban jeloli ki. Az
érzelem megragadasanak vagya, lejegyzéskényszere vagy elbeszéléskényszere
amivészi teremtéerét hozza 1étre az emberben, amely egy olyan sikon mozog,
amely — sajat tapasztalatunk alapjan jél tudjuk — a legnehezebben megragadhatd,
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¢s még nehezebben leirhatd. A milalkotas Iényege éppen abban rejlik, hogy e
kézzel nem foghatd benyomasoknak kézzelfoghato format és megfeleld nyelvet
adjon, amelyet sok esetben gytlijténéven érzelemnek neveziink.

A regény egyik kdzponti, a mlivészet kérdéskorétdl elvalaszthatatlan moti-
vuma is az érzelem szférajaba tartozik. Arzén tudniillik az alkotas kdzegé-
nek — érdekes modon — a szenvedés pillanatait jeldli meg. ,,Mi mas a miivészi
munka, mint szenvedés? Kiizdeni énmagunkkal, feltépni folyamatosan sebe-
inket, kiszivni a vért, mely a sebekbdl serked, kiizdeni a 1étért. [...] Sok kin
utan pedig az eddig dntudatlan tudatunkra j6, az érzés alakot 6lt, s teremteni
akarnank™ (Justh 2013, 199). Ebbdl kiindulva az mar nem is meglepd, hogy
egy olyan alaknak, aki irasmiivészetében az érzelem leirasan dolgozik, a szere-
a pillanat fajdalma ad tapot. (S hogy tovabb tartson egy pillanatnél, délibabra
szorul, s ez a délibab a szerelem)” (Justh 2013, 240).

A regény Paula és Arzén szerelmét is a kinzas metaforaja koré épitve irja
le. S ezzel kapcsolatban nem szabad figyelmen kiviil hagyni azt, hogy az elbe-
sz¢16 egy szokatlan nevet valasztott a fOszereplonek: az arzén — jol tudjuk —
egy olyan félfém, amelynek élettani hatdsa jelentds mértékben toxikus. Nagy
mennyiségben tehat méreg a szervezetre. Eppen ez torténik a regényben is:
Arzén sz6 szerint megmeérgezi a kapcsolatot érzelmeinek folyamatos lejegy-
zéskényszerével. Vagyis ,,a nd regénybe transzformalasa” (Gergye 2004, 68)
jelenti Arzén szamara a szerelem egyediili 1étmodjanak lehetoségét. Arzén
kinzo szeretetének elso jelei ott valnak el6szor igazan lathatova és sajat maga
szamara is érezhetové, amikor Paularol almodik: els6ként azt Almodja, hogy a
no elégett, majd egy ¢&jjel ,,aAlmaban meg akarta fojtani, kinozta. A nd véresen,
halva fekiidt labai elott” (Justh 2013, 259). A fizikai kinzas ugyan megmarad az
elfojtott tudattartalom alombéli szimbolikus kifejezédésének sikjan, a cselek-
ményvilagba nem irddik at; azonban a nd gyodtrése — mas moédon ugyan, de —
fokozatosan erdsddve mégis végbemegy a térténetben. Ennek folyamata pedig
mar ismeretségiik eltt elkezdddik; amikor Arzén még csak Ernd elbeszélései-
bdél ismeri Paulat, belekezd egy ,,modern szerelmi torténet” (Justh 2013, 271)
megirasaba, amelynek n6i karakterét Paula elképzelt alakja alkotja. Innentdl
minden gondolatat és képzeletének teljes erejét a nd uralja. A Paula alakjanak
képzetébe slirlisodo érzés és annak rogeszméje lesz sajat regényének targya és
tetteinek minden mozgatoja, s persze késébb éppen ez valik gyotrodéssé Paula
szamara. A férfi eltokélt szandéka ugyanis az, hogy az els papirra vetett, még
»elettelen” regényalak helyett minél jobban megismerje a nét, hogy valddi ,,has
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veér” (Justh 2013, 262) figura legyen. Az eljegyzésiik idején, a hazassag elott
Arzén csak vele foglalkozott; betegesen csiigg6tt tanulmanyozasan:

Otthon folyton irt. Regénye majdnem elkésziilt. A hdsnd korvonalai mind
¢élesebben, mind szembeszokdbben domborultak ki. Arzén ugy érezte,
hogy végre labra tudja allitani a valodi, a htisbol és vérbdl allo Paulat.
S ez az alak elégedetté tette. Paulat néhanyszor olyan helyzetekbe sodorta,
amilyenekben regényhdsndje forgott, hogy lassa: ugy fog-e nyilatkozni,
mint ahogy megrajzolta. A kisérlet nem egyszer sikeriilt. A leany kezd-
te észrevenni, hogy modellallvanyon all, s bosszantotta, kinozta. Majd
mindennap 0sszekaptak.

— Eh, maga kiallhatatlan kezd lenni regényével. Nincs jobb dolga, mint
mindig engemet kinozni vele? Szeressen, ha volegényem, és ne irjon
meg. Ez bant.

Mind a kettejokre kinos napok kovetkeztek (Justh 2013, 266).

A regényird foszerepld jol lathatdoan miivének targyaul menyasszonyat
valasztja, mellyel a szerelem (érzése) is méas modon fogalmazdodik meg Arzén
szaméra. Erzéseit ugyanis a szoéalkotason, a regényirason keresztiil képes csak
Osszefogni, s ezaltal a szerelem helyére a miialkotas — ebben az esetben Paula
regénykarakterének rogeszmés megalkotasa — kertiil. A szerelem igy az éppen
késziil6 regény sikjara helyezddik at. S ezért az érzelem megragadasa is csak
a képzelderd, a regényiras, az alkotas folyamataban mehet végbe. A regény-
részlet persze e szerelem mindségére is reflektal azzal, hogy Arzén a szenvedés
mivészi ihletését kiterjeszti a szerelmi hangoltsdgara is: a szerelem gyengéd
érzelmei helyébe a kinzas és a gyotr(6d)és kellemetlenségei 1épnek.

A miuialkotas szintjén végbemend rogeszmés szerelmi ragaszkodast a proza-
nyelv egyéb metaforasor kibontasaval is kifejezi, mely ugyanugy a gyotr(6d)és
¢és a kin(zas) konfliktusainak diskurzusaba illeszkedik. A szerelmi narrativa
érdekessége, hogy a vonzodas mar a kozvetlen talalkozas elott megkezdddik —
mindkét fél részérdl. Paula mar Ernd elbeszélésein keresztiil is beszédes reakciot
valt ki Arzénbol. Az 6sszetett lelkli, modern asszony — ahogy Ernd leirasabol
kovetkeztetni lehet — Arzénhoz hasonlo6 ideges temperamentumi miivészalkat,
aki teljesen felforgatja Arzén gondolatvilagat. Lattuk, hogy Emd hazasodasi
szédndéka és a nd hire annyira nyugtalanitja a regényirdt, hogy 1j regényének
egy fejezetét nyomban el is késziti, miivének targya pedig nem meglepé moédon
a regényh6snd lelki szovetének elemzése volt”, melyet ,,0nkénteleniil ugy irt
meg, mintha folyton Paulara gondolt volna” (Justh 2013, 211). Az érzelem
nyelviestilése — a férfi esetében tehat az iras gesztusa — nem egy jelentéktelen
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cselekvésként fogalmazodik meg a szovegben, hanem affekcidhoz kotott, ldzas
nyugtalansag ovezi: ,,irni kezdett lazasan” (Justh 2013, 211). A /dz innentdl
Arzén szerelmének regénynyelvi jelol6jéve valik, s mikor Paula jar az eszében,
akkor ,,egész benso Iénye lazong” (Justh 2013, 222). A 1az élettani szempont-
bol ismert jelenség, mely az agy hokozpontjanak felboruldsa soran jon létre;
olyan védekez6 mechanizmus, mely tlinetjellege okan akkor jelentkezik, amikor
a szervezetet valamilyen veszély fenyegeti. A laz ilyen médon cseppet sem
regénybe 1110 metaforaja a szerelmi vonzodasnak. Ellenkez6leg: miikddésmod-
ja és a szervezetben vald jelenléte alapjan azt a pArhuzamot vonja be a regény
szerelmi narrativdjaba, amely szerint Paula megjelenése Arzén gondolatvila-
gaban ¢s ¢letszférajaban olyan kartékony hatasu, amely soran Arzénnak a laz
védekez0 erejére van sziiksége a tovabbéléshez. E lazas irds a férfi Paulahoz
fliz6do érzelmének els6 megjelenési formajava, valamint cselekvésmodjava
valik. A szimpatia azonban nem egyoldalii: Ernd arrdl szamol be baratjanak,
hogy Paula az ismeretséget megel6zden az iro ,,hiiséges olvasoja” (Justh 2013,
208); mindez az els6 talalkozas alkalmaval be is bizonyosodik®, s6t, a n6 els6
szerelmi vallomasa is a regények ismeretére tamaszkodik.® \Vagyis a regény-
ny¢é (és regényalakka) 6sszealld leirt sz6 megel6zi a talalkozast, s a torténettel
egyiitt haladva a férfi-n6 szerelmi hangoltsaganak dinamikéjat hatdarozza meg.

Alaz ugyanakkor nemcsak a férfi cselekvésmodjahoz — szeretésének modja-
hoz — kapcsolodik, hanem a n6 karakterének kidolgozasaban is fontos szerepet
jatszik. A regény a laz-allapot soran 1étrejovo héemelkedést — a kozos referen-
cia nyoman - a tiz szimbolikus kiterjesztéséhez tarsitja. A n6 els6, palyaud-
vari megjelenését Gjra felidézve mondhato, hogy Paula tlizként lobbant be a
torténetbe, s gyljtotta meg a koriilotte éloket: a stirti parabol ,,veres pontként”
kibontakozo ndalak az egész torténetben magan hordozza a tiiz erejének szim-
bolikus kifejezddéseit, jelképes elofordulasait (vords szin, az érzelmek szenve-
délyes megélése, lobbanékonysag), melynek jelei arcan is megmutatkoznak. Az
indulatoktol teli szituaciokban arca ,,vérvords” (Justh 2013, 245) lesz, és ,,mély
tiizti” (Justh 2013, 258) szemeit a kacérkodas legfobb eszkdzeként hasznalja.

8 Paula minden elézetes bemutatkozast és dialogust — tarsadalmilag elvart formasagot — megke-
rillve Arzén egyik regényszerepldjére tereli a szOt a vasuti palyaudvar peronjan, s igy szol
Arzénhoz: ,,— Utolso regényének Saroltajat nem értem. Ugye beszéliink majd réla? — szolt a
festdno, és kezet adott Arzénnek, ki a ledny szemeib6l most mar csak pajkoskodast, enyelgést
és egy szemernyi gunyt olvasott ki. — Sarolta asszony, és egy esztendeje sziiletett agyamban
és... szivemben. Ma tan masképpen latom a nét” (Justh 2013, 221).

° Ilyennek, ilyennek képzeltelek Almaimban, amidén még nem ismertem a férfit, csak eszmény-
r6l almodtam...” (Justh 2013, 246).
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Ez az 9sszefliggéslanc Arzén onkiviileti lazdlmaban mutatkozik meg leginkabb.
A korabban mar felidézett alomrol sz616 szoveghely a kovetkezoképpen foglalja
Ossze azt a kettOsséget, amely mindkét fél érzelemvilagat mozgatja: Arzénnak
,,lazas, rossz almai voltak. Egyszer azt almodta, hogy Paula elégett; egész teste
reszketett, mikor felriadt; vilagot gyujtott; s gyertyajat soka nem merte eloltani.
Félt almaitol” (Justh 2013, 241). Ebben az allapotban a laz egyszerre tobb sikon
fejti ki hatasat. Legszembet{in6bb talan a 14z fizikai tiinetének jelzése — a test
reszketése, s az, hogy az altala eldidézett zavart nyugtalansag a tudattalan szim-
bolikus kifejez6déseként az alomba is behatol. Mivel a regény az elemzésben
megemlitett két dlomjelenségen kiviil tobbrdl nem szamol be, szembetling e
két alom tartalmanak erdészakossaga, illetve ebben a kiemelt esetben a tragikus
jellege. Hiszen ebben a jelenetben 6sszegzddik mindaz, ami a 14z karakterében
is rejlik: egyszerre kartékony és védekezo funkcidja. Az idézett Alomban is az
mutatkozik meg, hogy a né nemcsak kiilsé megjelenésével valtja ki a kivant
hatast, hanem beliilrdl is gyotri (sz6 szerint égeti) a férfi tudatvilagat.

Noha Arzén (és maga Justh Zsigmond is) alapvetden kilog(nak) a Reviczky
altal képviselt ,,rongyos egzisztenciak’ sorabol, valamint a valasztott kisregé-
nyében a miifaji (miivészregényi) sajatossagai okan az ,,életregényi” koncep-
cid is masképp érvényesul, mint egy Gardonyi Géza- vagy egy Lovik Karoly-
regényben, valamint regényszerepldi sem éppen a csavargo, semmittevo figurak
kozé tartoznak, mégis van valami jellegzetesen (szazadforduldsan) lehangol6 a
megjelenitésben, abban a rajzban, ahogy Arzén és Paula szerelmi hangoltsaga
megmutatkozik a tdrténetben, és ami ehhez a csoporthoz illeszti ,,0ket”: a 1azas
izgalomtol fltott alkotasvagy. Azontul, hogy Arzén a hangoltsagbol keletkezd
lia hatarozza meg. Mindez a regényiras aktusaban a legszemléletesebb: ,,anél-
kiil, hogy igazi fajdalmat érzett volna, csak bens6 egyéniségének téve eleget,
kinozta magat. S ennek tudatara is ébredt. Mindamellett jolesett éreznie, hogy
az alkotas hangulata fogja el. Mindazt, ami valamit ért miiveiben, akkor irta
meg, mikor s6tét volt a kedélye” (Justh 2013, 206). E sotét kedélybdl 1étrejovo
mualkotas mozgatja tehat a kisregény fokarakterét, melynek alapja — az elem-
zésbél jol lattuk — a szenvedé magatartas. Ugy tiinik, Justh hamar felismerte
szazadanak ,,pesszimizmusat”, hiszen a regényiras frusztralo vagyarol szolo
regénye reflektal is szazadanak iroi alkatara €s a korszak letargiajara akkor,
amikor elbeszéldje Arzén miivészetét ugy mutatja be, mely kifejezte korat: ,,a
megismerésre torekvo s az idealizmussal minduntalan 6sszetlitk6zo szkeptikus,
nyugtalan, lazas XIX. szazad utolso éveit” (Justh 2013, 209).
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LANDSCAPE IN PROSE
The Poetics of Mood in Zsigmond Justh's Short Novel: Artist Love

The transformation of one of the most important genres of Hungarian literature at
the turn of the 20" century, the short novel deforms all the other representatives of
literary prose, and creates new narrative types. All these short novels (e.g. Istvan
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Nagy Beata: Tajképet festo regény

Toldy: Anatole, Janos Asboth: Almok dlmoddja [Dreamer of Dream], Gyula Reviczky:
Apai 6rokség [Paternal Inheritance]) analyse the possibilities and the difficulties of
the narrative production of the subject. A considerable way to achieve this purpose
is to introduce art and artists as the main character of the short novel. In my essay
I would like to interpret the complex problem of the first Hungarian artist novel.
The novel titled Artist Love by Zsigmond Justh confronts us with the difficulties of
the verbal representation of all those emotions and moods that affect us when we
experience art.

Keywords: the novel that reflects itself, emotional disposition and attitude, land-
mood, the melancholy of the fin de siécle

ROMAN KOJI SLIKA PEJZAZ

Poetika raspolozenja u kratkom romanu Zigmonda Justa
pod naslovom Miivészszerelem

Obnavljanje kratkog romana, koji je obelezio madarsku knjiZzevnost na prelazu XIX
u XX vek, preobrazio je prozu epohe stvarajuci vise formi pripovedanja raznog tipa
i obnavljajuéi romaneskni zanr. Kratki romani (4natole 13tvana Toldija, Almok dlmo-
ddja JanoSa AShota, Apai orokség Pule Revickog itd.) istrazuju razne moguénosti
izrazavanja subjekta. U tu grupu tekstova se moze svrstati i tip romana koji istrazuje
umetnost i umetnicki nacin zivota. Tema rada je i prvi madarski umetnicki roman
,Ljubav umetnika“ (Miivészszerelem) Zigmonda Justa. Analiziraju se jezi¢ko-
semanticki aspekti iskustva emocija i raspolozenja koja se razvijaju u susretu sa
umetnos¢u u romanu, uklju¢ivanjem likovnih ideja (impresionizma) karakteristicnih
za epohu.

Kljucne reci: autorefleksija u romanu, emocionalna situiranost, atmosfera predela,
melanholija

A kézirat leadasénak ideje: 2019. szept. 1. Kozlésre elfogadva: 2019. okt. 10.
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