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KULTURALIS ATSZOVODESEK

Orosz kulturalis kodok Tolnai Otto korai mitveiben

Cultural interweaving

Russian cultural codes in the early works of Otto Tolnai

Kulturalna prepletenost

Ruski kulturni kodovi u delima Ota Tolnaija

Tolnai Ott6 miiveit a kezdetekt6l atszovik a vilagirodalmi utalasok, irasai folyamatos parbe-
szédben allnak mind kora filozofiai és miivészeti térekvéseivel, mind pedig a kulturtorténet
szamos fontos alkot6javal és jelenségével. Példatlanul széles kori tajékozodasanak egyik
kitlintetett iranya az orosz irodalom ¢és kulttra. Jelen tanulmany egy atfogobb igény kuta-
tas elso része, mely kutatas célja Tolnai orosz kddjainak feltérképezése és értelmezése.
A tanulmany kitér az orosz irodalom athagyomanyozodasanak kérdésére, valamint az orosz
kulturalis kodok torténelmi-politikai kontextusaira Tolnai korai miiveiben.

Kulesszavak: orosz avantgard, orosz kozmizmus, Uj Symposion, elkbtelezett irodalom, irénia

Tolnai Ott6 miiveit a kezdetektdl atszovik a vildgirodalmi utalasok, irdsai
folyamatos parbeszédben allnak mind kora filozofiai és miivészeti torekvé-
seivel, mind pedig a kulturtorténet szamos fontos alkotéjaval és jelenségé-
vel. Példatlanul széles korti tajékozodasanak egyik kitiintetett iranya az orosz
irodalom és kulttra. Orosz szakosként mindig is foglalkoztattak irdsainak orosz
vonatkozasai, irodalmi, zenei, szinhazi, képzomiivészeti utalasai, és fontos
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feladatnak latom annak tisztazasat, hogy mi ezek helye, szerepe szovegei-
nek szovevényében. Gogol kitiintetett jelentdéségérol mar Thomka Beata is irt
Tolnairol sz616 kismonografidjaban a Gogol haldla cimi korai kisprozakotet
kapcsan (Thomka 1994). A 2010-ben Szegeden megjelent, A kisinyovi rozsa
cimll poéma ismét megidézi Gogolt. Ugyancsak kezdettdl fogva jelen van a
Tolnai-univerzumban Tolsztoj, s kiillondsen az Gjabban megjelent irasokban
tlinik {6l gyakran Csehov és Nabokov neve. Kézenfekvd lenne e kiilonleges
fogékonysagot az orosz kultara irant délszlav hatassal magyarazni, valamint —
akarcsak a nyugati, f6leg a kortars francia kulturalis fejleményekkel kapcsola-
tos tajékozottsagot — a gyors €s szabad, legalabbis a magyarorszagihoz képest
hosszt évtizedeken at 6sszehasonlithatatlanul naprakészebb és fiiggetlenebb
szerb forditasirodalom eredményének tekinteni.

A magyar ¢és orosz kulturalis kapcsolatok torténetét tanulmanyozva azonban
nemrégiben kezembe keriilt Zagonyi Ervin Kosztolanyi és az orosz irodalom
cimit munkaja (Zagonyi 1990), melyben a filologus elsésorban Kosztolanyi
klasszikus orosz irodalom iranti érdeklédésének dokumentumait mutatja be,
foként Tolsztoj, Dosztojevszkij, Csehov, valamint Puskin hatasaval foglalko-
zik. (A Gogolrdl és Turgenyevrdl, valamint az orosz szdzadforduld meghataro-
z6 alkot6irdl sz6lo uttdrd jelentdségii Kosztolanyi-irdsokra nem tér ki, ezeket
kés6bbi tanulmanyaiban targyalja.) Zagonyi kutatasai ravilagitanak arra, hogy
Kosztolanyi vilagképének és poétikdjanak alakulasara milyen jelentds hatassal
voltak orosz olvasmanyai. A két legmeghatarozobb szerzd, akikkel Kosztolanyi
a legbehatobban foglalkozik: Tolsztoj és Csehov. Kosztolanyi tobb nyilatko-
zataban is beszélt arrol, hogy a tizenot éves koraban olvasott Ivan lljics haldla
milyen Oriasi hatast gyakorolt ra, €s meghatarozo volt iréva valasa szempont-
jabol. Csehov jelentdségét pedig az els6k kozott fedezte fel Magyarorszagon,
elkotelezett hive lett, a Harom névért az ¢ forditasaban olvassuk ma is. Szilagyi
Zsofia a korai Kosztolanyi-novellak néképét elemezve (szintén Zagonyi Ervin
kutatasaira tdmaszkodva) amellett érvel, hogy Kosztolanyi Erzsébet cimii novel-
laja nemcsak hasonlit Csehov Tiindérke cimii elbeszélésére, hanem ,,Kosztolanyi
mintha tovabbirta volna Csehovot” (Szilagyi 2017, 205).

A Kosztolanyi Tolsztoj- és Csehov-reflexidiban megmutatkozo érzékenység,
lényeglatas, ugy vélem, mélyen rokon Tolnai orosz targyu studiumainak iranyult-
sagaval, még érdekldésiik ,,szerkezete” is hasonld. Ugy tiinik, Kosztolanyi
abban is fontos minta, elokép lehetett Tolnai szdmara, amit és ahogyan olvasott,
¢és Tolnai orosz vonatkozasainak feltérképezése és értelmezése soran a délszlav
kozvetitettség mellett mindenképpen figyelembe kell venni e magyar irodalmi
athagyomanyozddast is.
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Talan nem meglepd ezek utan, hogy Tolnai els6 kotete, az 1963-ban megjelent
Homoru versek masodik kolteménye, A parkdr, Tolsztoj-olvasmanyélménybol
taplalkozik (az els6 vers a zsenialis XIX. szdzadi olasz koltének, Giacomo
Leopardinak allit emléket): ,,Egyszer Lolaval leiiltiink a parkban / a pad mellé /
a flire / 6sszebtlijva olvastuk / a Haboru és béke vadaszjelenetét éppen // de az
Or pénzt kért toliink / biintetést / Lola a kezébe nyomta a vastag konyvet / és
elfutottunk // masnap arra sétaltunk / az ér gérnyedve bongészte a konyvet /
Kutuzovrdél olvasott biztos éppen” (Tolnai 1963, 6).

Tolsztoj Tolnai szamara egész alkotoi palyaja soran fontos hivatkozasi pont
marad. Hogy csak néhany példat emlitsiink: a versekben és a prozakban tobbszor
is felbukkan a szabadkai Tolsztoj utcai kenyérgyar, 4 grenadirmars kisprozai-
ban mikroelemzést olvashatunk Tolsztoj kései nagy elbeszélésérdl, a Hadzsi
Muratrdl; A kisinyovi rézsa cimii poémaban pedig, amely kiilondsképpen bovel-
kedik orosz irodalmi alltiziokban, ugyancsak foltiinik az 6reg Tolsztoj alakja.

Ha az orosz kulturalis kodok irodalmi hagyoményozodasat vizsgaljuk, elke-
riilhetetlentil belelitkdziink a politikai konnotaciok problémajaba. Mar csak azért
is, mert Tolnai miiveinek bonyolult konstellacioi valdjaban nem érthetok meg a
maguk teljességében a politikai komponens ismerete nélkiil. Az sem véletlen,
hogy korai korszakéanak politikai alapallasa gyakran vitara készteti miiveinek
ismerdit. Losoncz Alpar frissen megjelent miive, 4 hatalom(nélkiiliség) hori-
zontja példaul Gjabb tampontokat adhat ahhoz, hogy Tolnai orosz kddjainak
feltérképezése soran milyen politikai és torténelmi kontextusokat érdemes
figyelembe venniink az értelmezés folyamataban. Losoncz Alpar konyve, mely
az Uj Symposion alapallasat, szellemiségét és teljesitményét elemzi lenyligsz6
filozofiai és tarsadalomtudomanyi apparatussal, Tolnai (nala T.) korai korsza-
kanak irasait mindenekel6tt a politikahoz és a tarsadalomkritikahoz valo viszo-
nyukban vizsgalja. A konyvnek ez a fejezete a Forradalmisag az ironia gytirii-
jében cimet viseli, amely talaloan arra utal, hogy Tolnainak az aktualis politikai
eseményekre, mozgalmakra adott reflexidi rendre ironikus distanciat tartanak
valasztott targyukkal. S bar a szerzo érzékeli Tolnainak mint miivésznek ironi-
kus viszonyulasat kora politikai jelenségeihez, ugyanakkor azt is allitja, hogy
,a T. altal szerkesztett-mozgatott Uj Symposiont étitatta a politika és a radika-
lizmus”, valamint hogy Tolnai ,,a »torténelmi cselekvés« igézetében avatkozott
be a vajdasagi tarsadalom folyamataiba” (Losoncz 2018, 252).

Témank szempontjabol szimptomatikus mozzanat, hogy Tolnai hatvanas
évekbeli miivészetérodl értekezve Losoncz maga is orosz parhuzam elemzésé-
vel jellemzi a kolté avantgardizmusat, amikor a Szepldtelen kis gépek csépp
fejedelmi jelvények cimii, 1968-ban a Hidban megjelent Tolnai-opus vizualis
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jelei kapcsan Kazimir Malevics hires Fekete négyzet cimii festményét és ezen
keresztiil az orosz avantgardot is bevonja az értelmezés korébe.

Tolnai idézett miive harmincnyolc szamozott verset tartalmaz, és a versek
tobbségénél miniatlir abrak, rajzok, grafikai jelek egészitik ki a szoveget. (A
kotet érdekessége, hogy Banyai Janos nemcsak elészot irt a kotethez, hanem
kommentarjai lapalji jegyzetek formajaban szorosan végigkdvetik a verseket.)
Malevics Fekete négyzetét azok a fekete téglalapok idézik meg Losoncz Alpar
olvasataban, melyek harom, egymast kovetd tragikus haldlesetnek allitanak
emléket. Ezek a tragédidk 1968-ban nagy megrazkodtatast jelentettek a vilag
progressziv és békeparti kdzvéleménye szamara:

tizenhetedik // in memoriam / jurij alekszandrovics gagarin
huszonharmadik // in memoriam / luther martin king

harminchatodik // in memoriam / robert francis kennedy
(Tolnai 1968, 26, 32, 51)

Ezekben a versekben a cim utan szavak helyett vizualis jelek allnak: egy-
egy kiilonboz6é méretli és méretaranyu, alld helyzetii fekete téglalap. Losoncz
(a Robert Kennedyre vonatkozo verset nem emlitve) parhuzamot von a fekete
négyszogek és Malevics alkotasa kozott. Ertelmezése szerint Malevics mas
absztrakt fest0khoz hasonldan ,,a modern tarsadalomban uralkodo absztrakciot”
mutatja meg, ,,a dolgok és a dologfiiggd emberek realis viszonylatait” dbrazol-
ja (Losoncz 2018, 259). Malevicsnek még életében megtervezett és miivészeti
projektként megvalositott ravatalanal fiiggd Fekete négyzetet ,,materializalt
Semmiként” irja le, és a latas forradalmaként interpretalja. Mint egy végso
szimbolumban, abszolut keretben, a Fekete négyzetben, ,,a szdzad targyaban”
latja a symposionista elkotelezettség 1ényegét is: ,,A »Semmi« aknamunkajat
tartalmazza az absztrakcioval vald vivodas folyamataban. S ez a politika és a
miivészet metszéspontja, amely mar eleve til van a kdzvetitetlen egyszeriiség
sémain” (Losoncz 2018, 260).

Losoncz itt 1abjegyzetben utal azokra a nyugati szerzokre, akik kimutatjak
az orosz avantgard miivészet ,,biinrészességét” az 1917-es bolsevik fordulat
utan elszabadulo6 erészakban, és ha mas eldjellel is, de 6 is dsszekapcsolja
Malevics targynélkiili miivészetének esztétikai forradalmat a tarsadalmi valto-
zasokkal. Sebdk Zoltan viszont Malevics irasai alapjan meggy6z6en mutatja
be, hogy ez a ,,misztikan nevelkedett, profetikus hajlamt miivész” elutasitott
mindenféle utilitarizmust, tarsadalmi vagy ideoldgiai hasznossagot, tagadott
mindenféle politikai célt a milivészetben. Sebdk szerint esetében ,,[f]ilozofiai

43



Mikola Gydngyi: Kulturalis dtszévidések

megalapozottsagu esztétika helyett [...] leghelyesebb miivészeti vagy eszté-
tikai megalapozottsagu filozofiarol, ill. vilagnézetrdl beszélni” (Sebdk 1984,
1069). Ugy vélem, inkabb ebben az értelemben igazolhato a parhuzam Tolnai
és Malevics torekvései kozott.

A mai orosz Malevics-kutatasok fényében is belathatd ugyanis, hogy a
szuprematista Fekete négyzet keletkezése nem a baloldali forradalmi aktiviz-
mushoz koétédik, hanem az orosz Eziistkor miivészeti és filozofiai titkereséseinek
kidltvanyaiban, teoretikus irasaiban és a tizes évek masodik felében késziilt képe-
in Malevics nem véletleniil él oly gyakran a repiilés metaforaival, vizualis jele-
ivel, és nevezi a szuprematista mitvészeket ,,aviatoroknak”. Mas kérdés, hogy —
amint ezt Sebdk Zoltan is kimutatta — Malevics is azoknak a miivészeknek a
soraba tartozott, akik a tizes—huszas évek fordulojan egy rovid ideig hittek abban,
hogy az 1j tarsadalmi rend atvéve az esztétikai forradalmak belatasait, oriasi
szellemi és politikai szabadsagot fog biztositani, és lehetdvé teszi az emberi 1ét
0j alapokra helyezését, am ez az illuzid esetében is igen hamar szertefoszlott.

Malevics Fekete négyzete metafizikai jel, st Jelena Sahmatova szerint
egyenesen a ,,legmisztikusabb alkotas az Eziistkorban” (Sahmatova 2001).
Sahmatova a kor misztikus-vallasi utkereséseinek tiikkroz0dését 1atja a Fekete
négyzetben, egy olyan korét, melyet a Rudolf Steiner teozofia tanai, a legkii-
16nb6zobb okkultizmusok és a keleti filozofiak iranti felfokozott érdeklodés
jellemzett, és ahol a szamok és a geometriai formak a miivészet legalapvetébb
szimbolumaiva valtak. Malevics kutatasai szoros parhuzamba allithatoak Velemir
Hlebnyikov koltészeti é€s szamelméleti innovacidival. Sahmatova a szabalyos
négyzetben a 4-es szdmnak a piithagoreus tanitasokra visszamend misztikus
jelentését hangsulyozza, és 6sképének Pitagorasz tetraktiszat tekinti. Hlebnyikov
realizmusrol” (zaumnaja realnoszty) beszél, és olyan megismerésrol, amely
tullép a racionalitdson és a hagyomanyos logikan, és a magasabb intuicio révén
kozeliti meg a targyat. Malevics szerint a négyzet nem tudatalatti forma, hanem
ennek az intuitiv értelemnek az alkotasa. A négyzet €10, ,kiralyi csecsemd”, a
fekete szin pedig a Vilagmindenség Nullajara, a Nemlétre, az Alkotdé Eszme
allapotara utal. Ciolkovszkij Nirvdna cimi irasat idézve Sahmatova felhiv-
ja a figyelmet, hogy a Nemlét Malevics felfogasaban sem azonos a halallal.
Akeleti filozofiaban a Nemlét az az embrio, az a Nulla, amelybdl minden 1étez6
kibontakozik, nem pedig az elkeriilhetetlen halal szimboluma.

Itt utalhatunk arra, milyen fontos szerepe van Tolnai k6ltéi univerzumaban
a Nullanak, az 6 hangnak és a betii kor alakjanak (sajat nevének két O-ja is
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idesorolhato), valamint a tojasnak ¢és a tojasdad alakzatoknak. Mindez szoros
Osszefiiggésben van a keleti tanitasokkal €s a zen miivészetével. Losoncz
Alpar regisztralja a buddhista motivumok jelenlétét a hatvanas évek Tolnai-
koltészetében, de nem talalja az 6sszekotd kapcsot a symposionista avantgar-
dizmussal: ,,A buddhizmussal, az Ent8] valo megtisztitottsaga okan ugyan nem
sokat tudunk kezdeni T. koltészete kapcsan, taldn a versekben megjelend John
Cage kozvetithetett/erdsithetett ilyen jellegli meglatasokat” (Losoncz 2018,
258). Ugy vélem, hogy az orosz avantgardnak a transzcendensre iranyuld
torekvéseiben is ralelhetiink az 6sszekotd kapocsra.

Szvetlana Bobrova az europai kontextus, foként a francia kubizmus hatasat
is vizsgalva az orosz képzémiivészeti avantgard alakulastorténetében, megal-
lapitja, hogy az j képzémiivészeti iranyzat 1étrejottében meghatarozo szere-
pe volt Hermann Minkowski német matematikusnak, aki 1908-ban bemutatta,
hogy Einstein relativitdselmélete megérthetd geometriai forméaban is, a négy-
dimenziods tér elméleteként, ahol a negyedik dimenzi6 az id6. Minkowski tér-
id6 elmélete orosz talajon is nagy hatést gyakorolt, €s 6tvoz6dott a teozofiai
tanokkal. Ily modon az 4 miivészet kiilonbozo kulturalis struktarak talalkozasi
pontja lett, és gyokeresen megvaltoztatta a tér koncepcidit (Bobrova 2002). Az
orosz kubofuturistakra nagy hatassal levo Pjotr Uszpenszkij misztikus filozo-
fus 1911-es Tertium Organum cimii miivében az Ur 0j modelljét alkotja meg.
Uszpenszkij szerint a negyedik dimenzi6 tere a mi teriink végtelen ismétlodé-
se lesz, ahogy a vonal is végteleniil ismétli a pontot. Ez a gondolat Malevics
miivészetében €lénk, harmonikus térstruktirakat eredményez, ahol elveszti
értelmét a jobb és a bal, a font és a lent iranyainak megkiilonboztetése, mivel a
Vilagegyetemben minden irdny egyenrangll. Malevics a fehér szint ugy irja le,
mint szabad, fehér szakadékot, melyet megszabaditott a szinek nehézkedésétol,
a fehér szin a teljes stlytalansag és a végtelenség tereként tételezodik, melyben
szabadon tszhatnak a szuprematista ,,aviatorok”. Bobrova Malevics Fekete
négyzetének eloképét Claude Bragdon amerikai épitész és teozdfus 1913-as
A Primer of Highspace (The Fourth Dimension) cim, a relativitaselmélet altal
inspiralt miivének egyik abrajaban latja. Az abran két egymasba rajzolt négyzet
lathat6, melyeknek sarkait vonalak kotik 6ssze. Ez a jel kdszon vissza szerinte
Malevicsnek a Gydzelem a Nap folétt cimi, ugyancsak 1913-as kubofuturista
operalibrettdjahoz készitett cimlapjan. Bobrova fontos megallapitasa, hogy az
uj téridében gondolkod6 miivész ,elvesziti a régi vilag realitdsanak érzetét,
a lathat6 vilag fantasztikusnak, nem valosnak kezd foltinni elétte, minden
eltinik beldle, elszall, mint a fiist, és csak az illuzio kisérteties érzése marad”
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(Bobrova 2002). Malevics ,,mindenhol ott érezte a végtelen szakadékokat és
azt is, ahogy minden belezuhan ezekbe a szakadékokba” (Bobrova 2002).
A térid6 koncepcidja azt eredményezte, hogy a miivészet az avantgardban ,,pszi-
chikai evolucioként” jelent meg, a szellemi latas magasabb fokaként, mely-
ben az intuici6 eljut legmagasabb megjelenési formajaba, a kozmikus tudatba.
A kozmikus tudat az id6 érzékelésének jfajta képessége, az a tudat, hogy a halal
eszméje értelmetlen, hogy minden 6rok életii, és Isten azonos a Végtelennel.

Marmost Tolnai idézett fekete négyszogei lehetnek ilyen kozmikus jelek
is. Hosszukas alakjuk engem Stanley Kubrick ugyancsak 1968-as kultuszfilm-
jének, a 2001 Urodiisszeidnak a titokzatos fekete monolitjara emlékeztettek.
(Amelyet egyébként —nyilvan nem véletleniil — gyakran dsszekotnek az elemzok
Malevics Fekete négyzetével.) Kubricknal a fekete monolittal talalkozva majom-
Osiink képessé valik az absztrahalasra, és ennek révén az eszkdzhasznalatra és
a tér meghoditasara. Csakhogy az eszkdz rogton fegyverként is hasznalhato, és
megjelenik a hatalom ¢€s az alavetettség horizontja az emberi tarsadalomban.
A film végén megsziileto csillaggyermek kozmikus pillantasa egy hatalom ¢€s
agresszio nélkiili 0j kezdet lehetdségét veti fol.

Tolnai kiilonb6zé mérett fekete téglalapjai mintegy ,,individualizaljak”
a monolitot, mikdzben elsé pillantasra Ggy tlinik, mintha ugyanarrdl a jelrél
lenne szo. A fekete jel a halalra, a gyaszra utalhat, ennyiben az 1968-ban kelet-
kezett mii rekviemnek is tekinthetd: a 68-as emancipatorikus ¢s felszabadito
mozgalmak megtorpanasaval, az enyhiilés, az olvadas politikainak kudarcaval
torténd szembenézésnek.'

Tolnai kotete az amerikai €s a szovjet tragédiak megidézésével globalis
dimenzidkban is folmutatja a 68-as remények szétfoszlasat, a szabadsagjogok,
a békés egymas mellett élés értékeinek, és ezen értékek ikonikus képviseldinek
célkeresztbe keriilését. Visszatekintve tigy tlinik, mintha pontosan érzékelte
volna azoknak a folyamatoknak a sulyossagat, melyeknek ereddjeként 1972-
ben 0 maga is a politikai jatszmak célkeresztjébe kertilt.

A fekete téglalap azonban nem csak a halal jele lehet, nem csak a tragédi-
ak fajdalma el6tti elnémulésé €s a kegyeleté, nem csak a traumaé, nem csak a
minden fényt elnyeld fekete lyuké.

' 1968-ban még nem lehetett tudni, mi tortént Gagarinnal. Csak 2013-ban engedélyezték Alekszej
Leonovnak, hogy nyilvanossagra hozza Gagarin tesztrepiilés kozben bekdvetkezett balesetének
részleteit, am még igy is sok a homalyos pont a torténetben. A titkoldzas miatt sokaig tartotta
magat a feltételezés, hogy Brezsnyev adott , kilovési parancsot” Gagarinra. A brezsnyevi éraban
azonban az egyre élesedd lirverseny és a fokozodo politikai nyomas enélkiil is sulyosan veszé-
lyeztette a szovjet tirhajosok életét, és nem lehetett biztonsagban az elsé szamu szovjet hds sem.
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A Tolnai kdtetének cimében megjelend gépek szepldtelenek, olyan eszko-
z0k, amelyek hasznalatahoz nem tapad biin, nem tapad erészak. Ugyanez
vonatkozik a csopp fejedelmi jelvényekre is: a hatalom reprezentacioi altala-
ban latvanyosak, nagyszabasuak, roppant koltségesek, itt viszont alig lathato
jelekrdl van sz6, olyan hatalomrol, amely nem manifesztalodik, hanem magat
szandékosan ¢€s jatékosan lekicsinyiti. A cim ily modon akar magara a kolté-
szetre is vonatkozhat.

Amikor Lola a parkdr kezébe nyomja a Haboru és béket, kutuzovi mozdu-
latot hajt végre: az agressziv, a teriiletet/teret kisajatitani akaro, talerében 1€v6
hatalom el6li elhajlas, szokés mozdulatat. Am a hatralas, az elhajlas védekez6
mozdulata egyuttal az adas és a felmutatas gesztusava is valik: a parkér olvas-
ni kezdi a konyvet.

Tolnai forradalmisaga véleményem szerint mindig is oszcillalt a két polus:
az elkotelezett és a tiszta milivészet kdzott, nem lehet egyértelmiien besorolni
egyik ,.kasztba” sem. Mintha kezdettdl fogva tudta volna, barmelyik kategoria-
ba tartozzon is egy milvész, az 1j utakat keres6 kreativ energiak mindenképpen
kockazatosak. Ezért is terjedhetett ki szolidaritasa olyan mivészekre is, akikkel
ugyan politikailag nem allt egy platformon, de mélységesen elitélte tildozteté-
stiket. Azonkiviil az alkotas, az 0j értékek teremtése nemcsak a régi strukturadk
ellenalldsa, nemcsak a tarsadalom vagy a politika itélete miatt roppant veszé-
lyes, hanem ama megnyil6 végtelen fehér malevicsi szakadékok miatt is. A
Szepldtelen kis gépek csépp fejedelmi jelvények 2010-es fakszimile kiadasban
utoszoként megjelent, 4 Tolnai-kod cimi irasaban Banyai Janos maga is szem-
besiil a mtértelmezési eljarasok elégtelenségével az Gjabb Tolnai-mivek, az
Omama egy rotterdami gengszterfilmben és A kisinyovi rézsa vonatkozasaban:

Lirainak mondhato fesziiltség arad a rejtélyek, a titkok, az aligha megfejt-
het6 képek meg leirasok, és a targyszerl realitasok, az azonosithato
helyszinek és eszkdzok, targyak meg ismeretek egymasra és egymasba
épiilésébdl. Am ez a fesziiltség ellenall a megértés miiveleteinek, mar
csak azzal is, hogy mindvégig eldontetlen marad, honnan bonthato le a
Tolnai-vers, vagy akar a Tolnai-prdoza, vajon a 1étez6 feldl, vagy éppen-
séggel a rejtély iranyabol (Banyai 2010, 57).

Eppenséggel ez a Tolnai-kodokba épitett titok a feltétele az olvasas és értel-
mez¢s szabadsaganak, az olvaso személyes kdzremiikodésének, €s ez tobb, mint
avantgard mtifogéas, mivel minden szabad rendszer feltételezi a titok lehetoségét.
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Kilon melléklet.

CULTURAL INTERWEAVING
Russian cultural codes in the early works of Otté Tolnai

Ott6 Tolnai’s works have been interwoven with references to world literature from the
very beginning, and his writings are in constant dialogue with the philosophical and
artistic aspirations of his time, as well as with many important authors and phenomena
of cultural history. One of the distinguished directions of his unprecedentedly wide
orientation is Russian literature and culture. The present study is the first part of
a more comprehensive research aimed at mapping and interpreting the Russian
codes of Tolnai. The study addresses both the issue of the transference of tradition
in Russian literature and the historical-political contexts of Russian cultural codes
in Tolnai’s early works.

Keywords: Russian avant-garde, Russian cosmism, New Symposion, committed
literature, irony

KULTURALNA PREPLETENOST
Ruski kulturni kodovi u delima Ota Tolnaija

Dela Ota Tolnaija su od ranih radova puna aluzija na svetsku knjizevnosti. Stoje u
konstantnom dijalogu kako sa filozofskim i umetnickim stremljenjima svoga doba,
tako i sa brojnim stvaraocima i pojavama kulturne istorije. Jedno od njegovih najvecih
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interesovanja predstavlja i ruska knjizevnost i kultura. Ova studija prikazuje prvi
deo obimnijeg istrazivanja sa ciljem da se ispitaju i protumace ruski kodovi kod
Tolnaija. Dat je i osvrt na pitanje prenosenja tradicije ruske knjizevnosti, kao i na
istorijske i politicke kontekste kulturnih kodova u ranim radovima Ota Tolnaija.
Kljucne reci: ruska avangarda, ruski kosmizam, Uj Symposion, angazovana
knjizevnost, ironija
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