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NEZOI EMLEKEZETEK ES A XIX. SZAZADI
SZINPADI JATEK

Uj s ujabb természetesség’

Spectator memories and the nineteenth century acting

New and newer naturalism

Memorija publike i pozoriS$na igra iz XIX veka

Nova i novija prirodnost

A tanulmany a torténetileg valtozo szinjatszasi modok keretében vizsgalja az alkotoi termé-
szetesség kérdését. A XIX. szdzad magyar szinhdzdban a természetesség fogalma az egyik
uralkodoé fogalom a reprezentacio mellett. A jatékmodok és -stilusok valtozasait a vizsgalat
nemcsak szinésznemzedékek egymasutanisagaban leirhatd gesztus- és dikcidtarak megme-
revedd, majd ezen Gjitani vagyo és ijat teremtd viszonylataban ragadja meg, hanem a termé-
szetességfogalom idordl idore vald valtozasaban. Alapkérdése: miképpen lehet elérni az
ujtermészetességet, hogyan érzékelhetd az ijdonsag, majd hogyan valik ujra természetessé,
majd ismét, miutan megkovesedett, hogyan valtja ezt fel egy még ujabb természetesség?
Példaanyaga a magyar hivatasos szinjatszas kezdeti idészakatol ivel a XIX. szazad végé-
ig. A konkrét szinészi alakitasokhoz kotott jatékmod természetesség kategoriait vizsgalva
megallapithatd, hogy fontos viszonyfogalma a jatékmodleirasoknak, semmiképpen nem
azonosithato egy adott korszak jellemzo jatékstilusaval, de megkdnnyitheti az allanddan
valtozé szinjatszasi modok és stilusok koronkénti megragadasat.

Kulcsszavak: magyar szinhazi kultara, alkotdi természetesség, reprezentacio, jatékstilus

! A tanulmény a Bolyai Janos Kutatési Osztondij timogatasaval késziilt.
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A jelen vizsgalat egy tagabb kérdéskorhdz kapcsolédik, mégpedig ahhoz
a komplex szinhaz-historiografiai kérdéshez, hogy hogyan irhatok le, illetve
kozelithetdk meg a szinjatszasi modok és a jatekstilusok valtozasai egy hosszabb
diakrén folyamatban. A kérdést az is neheziti, hogy a vizsgalt idészakbol nem
rendelkeziink sem hangz6 dokumentummal, sem mozgoképpel, igy a szinha-
zi eldadas nyomainak egyik hangstlyos hordozoja és forrasa a fennmarado
szoveges leirasok maradnak, ambar az eldadasok test- é¢s hangdimenzioi ugyan-
olyan érvenyes és legitim fokuszai kellene legyenek a vizsgalodasnak, mint a
szoveg. Egyik lehetséges modszerként a természetességfogalom idérdl idore
valo valtozasanak vizsgalata igérkezik, amely azonban nem fedi le és nem is
helyettesiti egy tobb szemponti megkozelités vizsgalatat.

A XIX. szazad magyar szinhazaban a természetesség fogalma az egyik ural-
kodo fogalom a reprezentacio mellett; a reprezentacio jelensége az, amikor a
szinpadra keriil6 jelek, testek valami masra, tehat egy szerepre utalnak, és nem
elsdsorban 6nmagukra; a XIX. szazad illuzidra torekvé szinhazaban a nézo a
szoveg paradigmajanak alarendelt fikcios alak testeként észleli a szinész testét.
A szinész idealis esetben azon mitkodik, hogy eltiinjon a felvett, a reprezenta-
lando szerep mogott. Az a fajta expresszivitas, amely meggy6zden elfeledteti
¢s elfedi a reprezentaciot a természetesség latszataként jelenik meg a nézo eldtt.
Ily modon ugy mutatja a fikcids alakot, mintha amogott semmiféle kodoltsag,
miviség nem allna, illetve az észrevétlen maradna.

Bar a természetességet gond nélkiil kapcsoljuk altalaban a miivészethez,
igy a szinhazmuvészethez is, mégsem magatol értet6dd az alkotdi természe-
tesség barmely foka.

A Schopflin Aladar szerkesztette lexikonban a természetesség kritikailag
kevésbé érzékenyen egyenesen szinpadi jatékstilusként van meghatarozva: ,,a
minden modorossagtol, csinaltsagtol ment szinpadi eléadasi mod (beszéd és
taglejtés). Ha ez mesterkéletlenségével az egész eldadas minden részére (jaték,
diszletezés, rendezés stb.) ranyomja a bélyegét, akkor mint szinpadi stilus
jelentkezik” (Schopflin 1931, 349).

Test, hang / gesztualitas és dikcio

E vizsgalatban a szinpadi el6adasi mod érdekel, ezért hangstlyosan a szin-
padi eléadas ezen szegmensére figyelek: a beszéd és taglejtésre, a dikcid és
gesztikulécio természetessegére.

A XIX. szdzadi néz06, akarcsak a mai szinhazi nézo, a szinész dikcigjat és
gesztikulaciojat mindig tobbé-kevéshbé természetesnek vagy kodoltnak érzi.
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Akodoltsag folottebb feltiing abban az esetben, amikor a szoveg nagyon retorizalt
¢és kotott formaban irodott. A szinésznek valasztania kell, hogy hétkdznapiva,
prozaiva akarja-e tenni példaul az alexandrinust, mintha semlegesiteni akarna
azt a kispolgari természetesség altal, vagy ellenkezdleg, arra torekszik, hogy
létrehozza a formalis tavolsagot a jel6lé anyaggal szemben, és elfogadja, sot
megndvelje a konvencio hatalmat a fikcio 1étrehozasa felett.

A XIX. szazadi jatékstilusok valtozasai nemcsak szinésznemzedékek egymas-
utanisagaban leirhat6 gesztus- és dikcidtarak megmerevedd, illetve ezen tijitani
vagyo és Ujat teremtd viszonylataban irhatok le, hanem a természetességfogalom
1d6rdl idore valod valtozasaban is, ami a maga soran erdteljesen a tarsadalmi
konvenciok meghatarozta fogalom.

Minden korszak megalkotja a szinhazi gesztusrol és dikciorol a maga 6nallo
felfogasat, amely azutan visszahat a szinészi jatékra és az dbrazolas stilusara.
A természetesség fogalma azért problematikus és gyakran megfoghatatlanul
homalyos és koriilirhatatlan (metafizikai dimenzioit nem is érintve), mert minden
jatékmod természetesnek hiszi magat, €s minden alkalommal azt allitja, hogy
ratalalt az ,,igazan természetes” abrazolasra (Pavis 2006, 443).

De miképpen lehet elérni az ijtermészetességet, hogyan érzékelheté az
ujdonsag, majd hogyan valik tijra természetessé, majd ismét, miutan megkd-
vesedett, hogyan valtja ezt fel egy még tjabb természetesség?

A magyar hivatasos szinjatszas kezdeti korszakaban, a XVIII. szazad végére
¢és a XIX. szazad els6 harom évtizedére érvényes siro-énekls jatékstilusara’
nagy hatassal volt a német szinjatszas. A korabeli szinészek jatéktapasztalatukat
a korszak repertoarjan szerepl6 polgari kornyezetben zajlo, Kotzebue és Iffland
prozaban irt polgari dramai nyoman késziilt eldadasokban nyerték.

A felvilagosodas és érzékenység koranak siro-énekld jatékstilusanak (amely a
koznapitol eltéré mesterséges beszéd és mozgaskultaraju jatékot preferalt) egyik
kdzponti kategoridja a természetesség volt.® Ezt a természetességet hiba lenne
egy naivan realista jatékstilusként érteni. A természetesség a X VIII. szazadbeli
értelmezése nemcsak G. H. Lessing Hamburgi Dramaturgidjaban olvashato, de
athatja a kiilonboz6 technikékkal dolgozo X VIII. szazadi szinjatszoi gyakorla-
tokat, melyekben mind k6z0s a természet imitdaciojanak célja, észinte vagya, s
ez valik az egyik f6 szinészelvvé (Downer 2014, 3-38).

Diderot szemléletével ellentétben — aki kifejti, hogy a szinész nem fligg-
het személyes emocioinak érzékenységétdl, mivel az 6 funkcidja a kdzonség

2 Az elnevezés Bajza Jozsef nyoman rogziilt (Bajza 2004, 177-192).

% A korszak magyar szinjatszdi stilusarol lasd Kerényi 1981, 43-64.; Janos-Szatmari 2007.
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érzékenységének és emdcioinak a felkeltése olyan technikak és képességek
altal, amelyek kontrollaljak és meg is tervezik a reprezentalandét — Lessing a
szinészi atélés hive (Diderot 1966; Lessing 1999).

Lessing tehat elveti mind a francia tragédia kecsességkovetelményét,
mind pedig az angol szinjatszasban kialakult és a XVII. szazad kozepére John
Bulwernél mar kanonokba is foglalt gesztustarat.* A korszak jatéknyelve az
érzelmek termeszetes nyelvét jelzi, a természetesség iranti megnovekedett igény
kifejezését. A kor természetességfogalma voltaképpen az érzelmek szabad nyil-
vanitasa. Megjegyzendd azonban, hogy eltérd jatékstilusok viszonylag homogén,
egynyelvii terekben is tetten érhetdk. A XVIII. szazad végén Friedrich Ludwig
Schréder egyfajta ,,realisztikus” megkdzelités hive, az elterjedt prozaban irt
polgéri érzékenyjatékok szinészi jatékanak természetességét hirdeti. A J. W.
Goethe 4ltal meghonositott weimari hercegi szinhdz jatékstilusanak f6 kihiva-
sat pedig éppen a repertoar verses dramai jelentették. A német szinhazakban
uralkodo ,,természetes stilus” Goethe szerint a feliiletes kiejtés és memorizalas
problémait is rejtette, aminek gatld tényezdin tal kivant 1épni. A versbeszéd
gyakorlatat egyarant elengedhetetlen fontossagunak vélte mind a szinészek,
mind pedig a kdzonség nevelését illetéen. Ezért a weimari hercegi szinhazban
egy sorozat szabalyt adott a szinészeknek, amely a deklamacio helyességét,
a helyes szinpadi pdzokat foglalta dssze. ,,Nem elég utanozni a természetet,
hanem eszményitve kell bemutatni. Igazat széppel egyesiteni”, hirdeti, s egy
er6sen kodolt jaték szabalytarat adja (Goethe 1803; Sharpe 2002, 116-128).°

A magyar hivatasos szinészet indulasakor az iskolai jaték deklamal6 szoveg-
felmondo6 hagyomanyara tamaszkodhatott; mas elézmény hijan a természetesség-
fogalom igy a szinészi gyakorlatra hagyatkozik; s a szinhazi emlékezet az els6

4 Lessing véleményét a természetes jatéknyelvrdl 1lasd még: Kerényi 1981, 60-64; Horkay
Horcher 2014, 281-282. Megjegyzendd ugyanakkor, hogy J. J. Engel mimikakonyve példaul,
amely német és magyar szinhazi kdrnyezetben egyarant hasznalatos volt, és még Egressy a
XIX. szazad kdzepén is hivatkozott ra, voltaképpen a gesztus-nyelv klasszikus felfogasat szem-
Iéltetheti. Ezen expressziv doktrina a szinészi gesztust egy belsé és eleve 1étez6 lelki tartalom
16 kiilonb6z6 emociok kifejezésének konvencionalis rajzait, amelyek mind e mechanisztikus
szemléletet bizonyitjak (Engel 1786). Joseph Roach a X VIII. szazadi szinjatszas-elméletekkel
ti az elméletirokat a kor pszeudotudomanyos vonzereje az univerzalis fizikai expressziordl,
a gesztusnyelvrél. Véleménye szerint, amelyet mi is osztunk, reprezentaciés médiumként a
gesztusnyelv soha nem ¢éri el szimbolumok koherens egységbe rendez6dését, amely a vilagos,
atlathat6 jelrendszerekre jellemz6 (Roach 1985, 73-74).

° A weimari stilust aztan a német nyelvteriilet jeles szinésze, Ludwig Dewrient romantikus szin-
jatszoi gyakorlata kérddjelezett meg és irta feliil.
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természetesség idealnak megfeleld szinészt Kotsi Patkod Janosban (1763—1842),
az erdélyi szinjatszas elméletileg is képzett sokrétli és meghatarozo szinészé-
ben, szinészpedagdgusaban ¢€s tarsulatvezetdjében talalja meg.

A szinészek feladatanak szentenciozus Osszefoglalasat igy fogalmazta meg
a Lessing Hamburgi dramaturgidjat nemcsak hirbdl ismerd Kotsi:

A szinjatszo kotelessége s tudomanya tehat abba all réviden, hogy 6 azon
rollt, melyet neki adnak, természet szerént jatszodja, €s ugy, mintha az
éppen rajta tortént volna. A szinjatszo targya tehat a természet [...]. Mivel
a természet oly kimerithetetlen, sziikségképpen széles tudomanyanak kell
a szinjatszonak lenni, hogy a természetet annyi sokféle valtozasaiban és
formaiban jatszodhassa (Kotsi 1973, 137).

Visszaemlékezésében Pergd Celesztin, aki még latta Kotsit jatszani, és
ismerte szinjatszaselméletét, jatékat annyira természetesnek mondja, hogy
»kezdetben szinte alig tetszett, annyira nem tiint fel miivészinek”. Tagjartatasa
»hemes ¢€s izléses”, arcjatéka ,,teljesen visszatiikrozte a jatszoszemély jellemét,
melynek alakitasa egészen hatalmaba volt” (Pergd 1833, 406). A nézdi-kolle-
gialis visszaemlékezésbeli szintagmakat atélésen alapulo expressziv jatékként
értelmezhetjiik, amely elérte a természetes jaték azon fokat, amely elfedte s
elfeledtette a miiviséget; ugyanakkor a nemes és izléses gesztusok €s az arcja-
ték milyensége a korszak konvencionalis kddrendszerében volt természetesnek
hato. Itt a gesztusnyelv klasszikus felfogasaval van dolgunk, ennek expressziv
doktrinaja a gesztust egy belso és eleve létezod lelki tartalom (emocio, reakcio,
jelentés) kifejezési eszkdzének tekinti.®

Az 1830-as évek romantikus szinjatszoi stilusa valamelyest szakitott a sir6-
deklamal¢ jatékmod kirivé modorossagaival (Kerényi 2003, 529-538). Az alkat
= szerepkdr egyenldség dominanciajat fokozatosan felvaltotta az atlényegii-
16, adottsagain felillemelkedd szinész romantikus eszménye.” Egressy Gabor
és Lendvay Marton jatékat, egymas kozti szerepvetélkedésiiket a romantikus
szinjatszoi stilus két lehetséges utjaként rogzitette a szinhaztorténet. Lendvay
a megszEepitd, eszményitd megoldasok, Egressy a nyersebb, eredetibb, addig
szinpadon kevésbé kiprobalt szokatlanabb megoldasok természetesebb megfor-

6 Vo.J. J. Engel konyvének szemléletét és Joseph Roach fejtegetését a XVIII. szazadi gesztus-
nyelvrél (Roach 1984, 73-74).

" Anémet romantikus esztétika egyik alapgondolata is a természet fogalmanak Gjrakonceptudlasaval
halad parhuzamosan: a mlivészet nem pusztan a természet imitacidja vagy reprezentacioja,
hanem kreativ er6é produktuma (Hay 2017).
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malasanak a hive volt.? III. Richard pupossaga, negativ tulajdonsagainak testi
¢és gesztualis hangstlyozasa mellett a beszédmadd 1j stilusaval is kisérletezett,
melyet Pet6fi kritikaja igen jol szemléltetett (Petéfi 1847, 252).°

Ujfajta természetesség

A romantikus szinjatszoi fordulat utdn az Egressy Gabor ¢és id. Lendvay

A fordulat egyik kulcsszerepl6je Szerdahelyi Kalman (1829-1872), aki mind
szinpadi viselkedés és gesztus, mind dikcio tekintetében az eddig megszokottol
eltérd, a hétkdznapihoz kozelitd természetesség hive volt.

A hatvanas években, a pesti Nemzeti Szinhaz szinpadéan egy fiatal magyar
szinész egész nagy jelenetét a kozonséghez hattal fordulva jatszotta végig.
Egyetlen mozdulata, arcrandulasa sem volt a k6zonség szamara; egész
lelkével, miivészetének minden segédeszkozével a szerepe felé fordult.
Valosdgos merénylet volt ez abban az idoben, a mikor minden szinész —
még a lazongo lelki Coriolanus is — kotelességének tartotta, hogy lojalisan
a lampak elé alljon és onnan deklamalja belé a kozonségbe monddkajat.
Am a merénylet sikeriilt és ez id6tS] van helye a természetességnek a
magyar szinpadon (Ujhazi 1908, 93).

A szinhaztorténeti momentum kiemelése rendkiviili fontos, még ha par évet
téved is Ujhazy Ede, a visszaemlékezd. A Kendeffy Arpad éltal leforditott Octave
Feuillet Delila cimii darab el6adasarol van szo, melyet Szerdahelyi rendezé-
sében 1869-ben adtak eld a Nemzeti Szinhdzban. Enyedi Sandor szinhaztorté-
nész k6zol egy Szerdahelyi-levelet, amelyet 1870-es parizsi tanulmanyttjarol
irt Kendeffynek, s benne a Delila eléadasarol szamol be, amely ,,némileg 6t is
érdekelheti”. A levélbdl kideriil, hogy az étletet a parizsi Delila eldadasa adta
(Enyedi 1979, 47-48). A vonatkozo rész igy hangzik:

A figgony folmentekor azonnal meglepett az a gyonyor(i s a darab-
hoz késziilt 6don szabast diszlet és butorzat, melynek hatterében nagy
nyitott ablakon at folséges tengeri vidék latszik, a hold altal blibajosan

8 Hamlet-alakitasaikrol irva a Honmiivész szegedi tuddsitoja raérez a két kiilonboz6 megoldas
Iényegére: Egressy ,,simabb, természetesb”, Lendvay hdsszinész adottsagait érvényesitve
nyersebb, de egészében erételjesebb is” (Kerényi 1981, 379).

° Aromantikus jatékstilus e két jeles miivészének alakitasarol és konkrét szerepmegformalasuk-
rol vo. Kerényi 1981, 164-323, 374-403; szerepvetélkedésiikr6l a III. Richard-szerepben
1. Bartha 2014, 99-118; a korszak szinpadi sz6vegmondasarol Rajnai 2018, 13-30.
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megvilagitva. Lafontaine jatszta Sertoriust, Croisette, egy gyonyori
sz6ke fiatal szinésznd Marthat. Az egész elso csaknem a hirlap olvasasig,
hattal a kozonségnek, a vidékben gyonydrkodve jatsztak. — Azt nem is
kell mondanom, hogy nagyon kedvesen. Merne valaki nalunk, csaknem
10 percig hattal fordulva jatszani, no hiszen lenne annak draga dolga a
kritika részérdl, pedig hat nagyon természetes, hogy egy hattéri vidék-
ben nem lehet a kdzonség felé fordulva gyonydrkodni.

Altalaban a Francais eldadasaiban — sokkal inkabb, mint valaha — azt
tapasztalom, hogy legf6bb torekvésiik a természetesség elsajatitisa; nem
kiabalnak itt az emberek minden igaz ok nélkiil, nem handabandaznak
kézzel-labbal, hanem beszélnek, cselekszenek ugy, mint hasonlo koriil-
mények kozt az életben szokas (Enyedi 1979, 48).1°

Ujhézy Ede a gesztustaron til a szinpadi beszéd Gjfajta természetességének
meghonositasat is Szerdahelyi személyéhez kapcsolja: ,,Batran elmondhatom,
hogy Szerdahelyi tanitotta meg els6be a magyar szinészeket a természetes
beszédre. Addig a beszédet nem ismerték a magyar szinpadon, csak az ének-
16 patoszos szavalast, amelyt6l legnagyobb szinészegyéniségeink sem tudtak
szabadulni” (Ujhazy 1908, 96).

Lathatjuk tehat, hogy a ,,természetes jatékstilus”, amelynek Szerdahelyi Gtto-
réje volt, francia szinhazi élményeibdl is taplalkozott. Ezen élmények részese
volt felesége, Prielle Kornélia (1826—1906) is, a magyar szinpadok hirneves
szinészndje', akivel egyiitt jartak parizsi szinhazak el6adasaira (Prielle 1870).

A korszak ezen természetességidealjat tekintve, ha a Paulay Ede szinészet-
elmélete és a korabeli szinikritikak elvarasrendszere feldl kozelitjiik meg a
kérdést, akkor tovabbra is egyfajta kddoltsag nemével szembesiiliink. Paulay
Szini Tanodasok szamara irott gyakorlati tankonyvét, a Szinészet-elméletét
(1871) gyakran hasonlitjak 1¢élektani realizmushoz. Bar azt 4llitja, hogy a szin-
mivészet az ,,alakokat hussal és vérrel latja el”, nem ugynevezett ,,hs-vér”
alakok megformalasaban latja a célt, hanem az ,,eszményi emberében”; az alak-
megformalas végeredménye — elképzelése szerint — nem realisztikus (Paulay
1988, 9-87). Lathato, hogy a magyar szinjatszas meghatarozo alakja, a Nemzeti
Szinhaz korszakalkotd igazgatoja és rendezdje (1878—1894) nem naturalista
szinjatékelméletet irt. Nem a naturalis igazsagot akarja a szinpadon latni és

10 A vonatkozo levelet a cimzett pontos azonositasa nélkiil kozli Enyedi. Szerdahelyi Kalman
levele Kedves uramhoz [Kendeffy Arpadhoz], Paris, 1870. méjus 5. (Enyedi 1979, 48).

1 Jatékmodjanak felfejtését tekintve igen 1ényeges a szinésznd hirnevesség-konstrukciojanak
ideologiai-tarsadalmi és esztétikai meghatarozottsaga is (Bartha 2016, 58-81).
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lattatni, hanem az eszményit vagy az eszme megvaldsitasat. Az eszményi vagy
az eszmét kifejezo alak mar nem is egy-egy szerepkor fixalt megformalasa ré-
vén jon létre. A drama alakjai kiilonbdz6 eszméket hordoznak, és az eszmé-
nyi alak ehhez igazodik, s ebbdl kdvetkezik az egyéni-egyszeri alakmegfor-
malas célja. A reprezentacio célja a jelentéskozvetités, a szoveg paradigmaja-
nak expressziv atadasa, a jaték és dikcid eszkozeinek alarendelése a 1élektani
motivaltsagnak.

Szerdahelyi és felesége, Prielle Kornélia — aki majdnem két évtizedes vidé-
ki korszak utan 1859-t6l lett a pesti Nemzeti Szinhaz szinészndje — a magyar
szinjatszas els6 nagy parosaként szinte valamennyi divatos francia tarsalgasi
szinmiiben elsopro sikert arat, mind a kozonség, mind pedig a kritikusok koré-
ben. A siker titka a szinpadon még addig nem érzékelt 1j természetesség. Ugy
tudtak a mondatokat egymasnak feladni, olyan kénnyed természetesseggel, hogy
az lenyligozte még a kollégakat is (Ujhazy 1908, 94). Rakodczay Pal szerint
Prielle az 11 francia tarsadalmi szinmiivek s az ezek hatasara irodott korabeli
magyar dramak egyik 6 alakja, a modern jellemkép leghtibb abrazoldja volt
(Rakodczay 1891, 76).

Mas mérteki kozvetlenség, masfajta jelenlét jellemzi ezt az Gjfajta jatéknyel-
vet, amelyet a nagy paros dolgoz Ki: egy megkonstrualt természetesség, mely
elfedi, elfeledteti a probakat, az otthoni gyakori 6sszeolvasasokat, kisérletezést.

Nem véletlen, hogy a kortars Abranyi Emil az elsésorban szalonszinészn6-
ként kanonizalt Prielle Kornélia jatékmodjat a természetesség fogalmaval irja
le. ,,Folytonosan miivészi eszkozokkel dolgozik a szinpadon, anélkiil, hogy
egy percre is elvesztené természetességét. Az illizionak ilyetén felidézése és
folytonos érvényben tartasa jellemzi a valodi miivésznSt” (Abranyi 1880, 23).

A szovegrészlet, illetve a folytatasa igen jol érzékelteti, hogy ez a termé-
szetesség megkrealt természetesség, amely mogott tehetség, fantazia, alkotoi
munka all, amelyet folytonos mtivészeti eszkozokkel hoz 1étre. Balint Lajos
visszaemlékezése a szinésznd sikerének titkat éppen ebben az ujfajta, a megszo-
kottol eltérd ujszeriséget, egyfajta Gjtermészetességben latja:

Uj és meglepd jelensége volt a magyar szinhaztorténetnek. Jatéka
konnyedsége, beszéde lebegd stlytalansaga az indulatok kevéssé hangos,
de szabadabb szarnyalasat eredményezte, a temp0 és ritmus elevenebb
valtozatossagat nyujtotta. [gy értheté, hogy mar kezdd éveiben ez a kortar-
sakra nem jellemz6 konnyedség volt nagy hatassal a szinhazi kozonség-
re, kritikusokra egyarant, a természetes tarsalgas, konnyed fecsegés, az
¢lénk mozgas titkat senki sem ismerte tigy, mint 6 (Balint 1967, 63).
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Az Ujtermészetesség elfogadtatasa €s természetesként valo észlelése és
rogzitése egy folyamat része, amelyben a szinészn6i eszkodztar olyan tjdon-
sagai is belejatszottak, mint a szinpadi jelmez és kiegészitok. Az ujtermésze-
tesség elfogadasanak szakaszait jol szemléltethetjiik egy tobb éven at jatszott
sikeres eldadas kritikaival.

Scribe és Legouvé dtfelvonasos szinmiivének, a Tiindérujjak bemutatojara
1859. oktdber 10-én keriilt sor. A darab divatbolond Menneville marquisnd nagy-
uri, tekintélyes, kacér szerepét, amelyet eleinte egy komikanak szantak, végiil
Prielle kapta meg és sikerre vitte. 1859 novemberében ¢és decemberében még
csak annyit irnak roéla, hogy ,,Prielle Kornélia is jo divatboho volt” (N. 1859,
564; N. 1859. 612). Az 1865. majus 12-ei eldadas kritikusa, aki megjegyzi,
hogy tovabbra is népszerii az eldadas, immar nagyobb teret szentel Prielle
alakitasanak:

Felekiné igazi bensdsége, Prielle Kornélia finom szaloni eldadasa,
Szerdahelyi abrazolo tigyessége, s Feleki férfias érzelme egyiitt ragyog-
nak a miiben.

Az elbadas kiilsd disze is megvolt. A szalonok és 6ltozékek izlést mutat-
nak. Prielle Kornélia asszony, igen elegans piperéi mellett megint bemuta-
tott egyet a parisi divat tilsagaibol. Kalapjan egy kiterjesztett szarnyu fecs-
ke bizarrkodott. Menneville marquise szerepe mindenesetre megtiiri ezt,
hanem Prielle K. asszony altalaban nagyon kap az ily kuri6zumok bemu-
tatasan. Egyszer voros hajjal, maskor sétabottal jelent meg, mivel a lapok
akkoriban ezekrdl, mint divatcikkekrdl irtak. Pedig az izléses vilag akkor
is Gigy tekinté ezeket, mint feltiinési erdlkodéseket. Altalaban a szinpad
izlése ne kovesse a divat excentrikus kinovéseit (Vadnai 1865. m4j. 14.).

Prielle rendhagyo kiegészitdi, amelyek a hatvanas évek kozepén még megro-
vasban részesiiltek, s kisded hirlapi csatat keltettek, a szinésznd felszolalasat
és férje lovagias kiallasat is eredményezve, a hetvenes évekre immar a Prielle
szinpadi eljarasat igazolva voltak. Az 1870. juniusi eléadasrol a Fovarosi Lapok
kritikusa a kovetkezdéket irhatja: ,,Prielle Kornélia, kinek mar megjelenése egész
ovaciot idézett eld, oly finom és mély humorral dbrazol4 a divatbab marquiset,
hogy a kozonséget egészen elragadta” (N. 1870, 559).

A bizarr, excentrikusnak hato kiilsédleges eszk6z tjdonsaga, amelyet a
szerepformalés érdekében hasznélt Prielle, fél évtized alatt megszokott és
hatasos részévé valt az alakitasnak, mintegy a fikcios alak természetes hozza-
tartozojava noétt, s immar nem megiitkdzést, hanem egyértelmii ovaciot, elfo-
gadast idézett eld.
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Ujabb természetesség

A természetesség konstrualt voltara végezetiil hadd hozzak egy olyan példat,
amely a szinésznd palydjanak egyik sokat jatszott szerepéhez valo viszonyulas
tekintetében arulkodik a természetesség valtozo aspektusairdl.

A természetesség mind jatékmodban, mind a dikcidban valasztas és dontés
kérdése is. Amint mar utaltunk ra, a szinésznek dontenie kell, hogy mondan-
dojat és szerepét-fikcios alakjat hétkdznapiva gyurja at, a verses forma lejtését,
kadenciéit az értelmi tagolasnak s nem a zenei lejtésnek rendelve ala egyfajta
értelemhangsulyozo vagy prozaiva tett természetességeszmeény jegyében alakit-
sa, vagy ellenkezdleg, arra torekszik, hogy létrehozza a formalis tavolsagot a
retorikaval és jatékmoddal mint jel6l6anyaggal szemben, és elfogadja, st meg
is novelje a konvencio hatalmat a fikcio felett.

Az ujabb természetesség létrejottének feltétele, megalkotasanak kontextusa
utolagos narrativ formaba Oltése a természetesség konstrukcidinak rétegeibe, a
miiviség letagadhatatlan kodjaiba, a reprezentaland6 alakkal szembeni formalis
tavolsagok fokozataiban fedezhetd fel.

A szazad végén Prielle latja Eleonora Dusét, az olasz modern szinjatszas
meghatarozo miivészndjét a Kamélidas holgyben.'? A maga Gauthier Margit
alakformalasara visszatekintve gy érzi s értékeli, hogy jatékteremtd erejét a
megel6zo korszakok elvarasai erételjesen gizsba kototték, szarnyat szegték.
Hatvanhat évesen valamiféle tjabb természetességgel talalkozik, és nem habo-
zik nyilvanosan is megfogalmazni ennek felismeréseit:

En, a ki megéltem mar 50 éves szini palyam évfordulojat s aki ez id6
alatt tobb mint 200-szor jatszottam Gauthier Margitot: 1856-t0l 1884-ig.
Minek mentem el? Tanulni? Edes Istenem, ki var mar én télem Uj tudast,
haladast, elobbretorekvést. Hat talan a hitsag vitt el oda? Azt akartam
latni, hogy mas se tud tébbet, mint én? Oh, ennyi szerénytelenség ellent
mondana egész eletem cselekedeteinek. De elmentem, mert éreztem,
hogy Duse természetes jatéka szankcionalni fogja mindazt a torekvést,
mely miivészi palyam alatt mindenkor lelkesitett. Es mi tortént? Alig egy
fél 6ra mulva kezdtem 6sszezsugorodni, fészkelddni s tigyesen eltakar-
tam mellemen azt az emlékérmet.®® A kétség kiizdelme viharzott lelke-

12 Duse Budapesten a Varosligeti Szinkorben 1892. apr. 27-én mutatkozott be a Kamélids holgy
cimszerepében.

¥ Az emlékérem az alig néhany honappal azel6tt kapott kitiintetésére vonatkozik. 1891-ben Szer-
dahelyiné Prielle Kornéliat Ferenc Jozsef magyar kiraly Stvenévi kivalo szinészi miikddéséért
a koronas arany érdemkereszttel tiintette ki. Felterjesztése jegyzOkonyve az 1891. oktober 2-an P>

96



Hungaroldgiai Kozlemények, Ujvidék, 2021. XXII. (4): 87-102.

men. Pironkodva kérdeztem magamtol, hogy miért voltam én szinésznd
50 esztendeig, mit produkaltam ez id6 alatt, minek éltem azt a hosszl
¢letet? Hiszen azok utan, a mit ma lattam, egész el6lrdl kellene kezde-
nem a szinészetet.

Pedig néha-néha, a nagy miivésznd egy-egy jelenése utan égve, lelke-
sedve éreztem, hogy szeretnék oda kialtani a kozonségnek: ,,Igen, ez az,
igy gondoltam én, ezt akartam én! De nem engedtétek, hogy idedimnak
¢lhessek: szarnyaimat szegtétek.”

Mert mas vilag volt akkor, mikor én még a Kamélias holgyet jatszottam.
Ming eléitéletekkel kellett nekem megkiizdeni. Hiszen p.o. most a Kritika
a Duse egyik legremekebb jelenetének azt mondja, mikor Margit sirva
fakad ¢és olyan igazan sir, hogy a kdzonséget is megrikatja.

Nos, hat ezt én is megcselekedtem, mikor 1857-ben el6szor jatszot-
tam itt a nemzeti szinhazban Gauthier Margitot. Es mit mondott akkor
a Kritika? Azt mondta, hogy jol dsszeszidott, a miért vidéki szinésznd
Iétemre Bulyovszkyné utan éppen a Kamélias hdlgyet mertem eljatszani
s mikor sirva fakadtam egyik jelenésemben (épp ott, ahol Duse is), egyik
hirneves kolténk (a ki azonban mar azdta hamut hint fejére a cseleke-
detéért) elhagyta a szinhazat, s azt irta, hogy ,,ezek utan tiszteli a vidéki
kozonség izlését”. Es a kovetkezd napokban nagy irodalmi vita indult
meg a folott a kérdés folott, hogy szabad-e a szinpadon egy szinészn6-
nek igazan sirni?[*]

Nem tagadom, hogy az én Gauthier Margitjaim nem voltak egységes, ko-
vetkezetes alakitasok. Valtozok voltak a kozonség, a kor izlései szerint. Mert
hiaba, nekem mindig ehhez Kellett alkalmazkodnom. De ebben az alkal-
mazkodasban aztan kdvetkezetes maradtam s bar nagy faradsaggal, de
tapintattal s megfigyeléssel mindig azon igyekeztem, hogy olyan Margitot
mutassak be, melyet az egyes évtizedek publikuma, valtozo izlése szerint
akceptal. Mennyit kellett kiizdenem, mig mindig tobbet-tobbet merhet-
tem s mig lassankint, mint valami gubobdl kibontakozhatott a ,,blinds
apacabol” a nagyvilagi kokott kamélias holgy. Mert tudni kell, mikor
én Gauthier Margitot eldszor jatszottam, ,,blinds apaczanak”™ nevezték el
Margitomat. Mennyi valtozason ment at ez a Margit, mig beledregedett!

» Budapesten tartott miniszteri értekezletnek. Grof Szapary Gyula m. kir. miniszterelndk tGr
eloliilése alatt. https://www.eleveltar.hu/web/guest/bongeszo?ref=TypeDeliverableUnit 01
4a5996-a719-4d47-a48d-9191c9f7b7c2&tenant=MNL (2021. jan. 15.)

V6. Vajda Janos kritikajat (Vajda 1857; Vajda 2000, 212-214, 706-707). A Kritika nyoman
keletkezett vitarol: Vajda 1979, 729-743; Vajda 2000, 710-712.
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En azt a miivészetet, a mit az olaszoktol lattam, mindig tobbre becsiil-
tem, mint a francziakét [...].

A Duse Gauthier Margitja a tokéletesség benyomasat tette ream s 6riasi
volt az én gyOnyoriiségem, ha akadt egy-egy piciny olyan részlete nagy-
szerl produkciojanak, mely megegyezett az én felfogasommal. Hiszem,
hogy Duse megjelenése 1j iskolat teremt nalunk. Nem olyat, melyet a
németektdl tanulhatnank el (pedig ennek az titjain jarunk), nem is olyant,
a milyent a Bernhardt Sarah ittjartakor akartak némelyek akceptalni,
hanem megteremti egészen, hamisitatlanul azt az iskolat, mely mindenkor
egészében és részleteiben az igazsagot egyszeriien, nemesen, 6szintén a
valadi életet tiikrozi vissza, még ha fogyatékos kiilsdben, vagy sziirke,
érctelen hanggal jelenik is meg eléttiink (Prielle 1892, 11).

Erdteljesen tudatosul benne a szerepalkotas kiszolgaltatottsaga a korizlés-
nek, kiilonféle tarsadalmi normaknak és elvarasoknak. Ugy értékeli, hogy Duse
Ujabb fajta természetes jatéka igazolja sajat hosszu szinészi palyajanak miivészi
torekvéseit, amit az egykori tarsadalmi és szinhdzesztétikai konvencioknak valo
alavetettség akadalyozott. Foként az olasz szinmiivésznd ,,igazi siras” jelene-
tének megoldasaban lel igazolast ifjukori kisérletezése, amely megoldast az
egykori korabeli kritika durvan kifogasolt (Vajda 1957). Duse jatékmiivészetét
utolag inkabb intenziv természetességen alapuld, semmint szinpadi hatasokra
torekvonek, szimpatikus erén €s athato intellektualizmuson, mintsem a francia
hagyomany teatralis emocionalitasan alapulonak tekinti a szinhdzi emlékezet.
Prielle az Eleonora Duse altal fémjelzett egyszer(i és természetes jatékot tekinti
az Uj szinészgeneraciok szamara iranyadonak a francia Sarah Bernhardt jaték-
modjaval szemben, ez az iskola az igazsagot egyszeriien, nemesen, ¢szintén
tiikrozi vissza a valodi életet a maga fogyatékossagaival.
hogy fontos viszonyfogalma a jatékmodleirasoknak, mindig valamiféle valtozo
természetességképzethez viszonyitva jelentkezik a szinjatszasmiivészettel foglal-
kozo irasokban. Semmiképpen nem azonosithato egy adott korszak jellemzd
jatékstilusaval, hiszen a példakbol lathattuk, hogy egyarant hasznalatban volt
a kiilonboz6 korszakokban az eltérd foku és mindségli alkotoi természetesség
expresszivitdsa a magyar hivatasos szinjatszas kezdeteitdl a XIX. szazad végéig.
Ugyanakkor megallapithat6 az is, hogy radikalisan eltérd esztétikak és szinpadi
vilagok egyarant megkeriilhetetlen fogalmak, és el0szeretettel hasznaljak a jaték-
mivészet milyenségének és mindségének az dnleirasaira. Kijelenthetd tovabba,
hogy az 01j s még ujabb természetes jaték fogalmaval valo operacio megkonnyiti
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az allandodan valtoz6 szinjatszasi modok és stilusok koronkénti megragadasat,
akar egy konkrét szinészi palya jatékstilus-alakitasanak/-alakulasanak leira-
sat; egyfajta eszkoz is, amelynek korabeli kontextualis hasznalatait és ennek
megfeleld performativ megeselekvéseit, a XIX. szazad végi, XX. szazad eleji
naturalista és a XX. szdzadi pszichorealista jatékmod kreativ megesinaltsagait
is felfedheti; a kortars szinjatszas egyik f6 jellemzdjének tekintett kvazi civil
hatéasu, hétkoznapian és személyes élményanyagbol fogalmazo természetessé-
gének szinpadi mikodése is megragadhatd e torténeti perspektivabol, amely a
maga soran szintén a probak repetitivitdsanak és stilizalt aktusainak elrejtése-
in miikodik, a mindennapi hasznalatban levé normdk és performativ aktusok
Ujraidézéseiként.
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SPECTATOR MEMORIES AND THE NINETEENTH
CENTURY ACTING

New and newer naturalism

The paper examines the question of creative naturalism in the context of historically
changing modes of acting. Next to the centrality of representation, the notion of
naturalness was a leading feature in the nineteenth century Hungarian theatre. The
analysis captures changes in the modes and styles of acting not only due to the
desire to innovate gestures and diction having turned rigidly conventional with the
succession of actor generations but also by considering the changing of the notion
of naturalness. The basic question of the study concerns the way how this so-called
new naturalness is achieved, how it is perceived, then how it becomes natural
again; then again, once it has turned rigidly conventional how it is challenged
and replaced by an even newer naturalness. The analysis follows the early days of
Hungarian professional theatre until the end of the nineteenth century. By examining
the naturalness of the acting style through specific acting performances, the analysis
argues that naturalness serves as an important relational concept in the descriptions
of acting styles. Furthermore, although it is by no means identifiable with the acting
style of a particular period, it can facilitate grasping the ever-changing ways of acting
styles of different historical periods.

Keywords: Hungarian theatre culture, 19" century, creative naturalism, representation,
acting style

MEMORIJA PUBLIKE I POZORISNA IGRA 1Z XIX VEKA

Nova i novija prirodnost

Studija stvaralacku prirodnost posmatra kroz promenljive na¢ine pozorisne igre
kroz istoriju. Prirodnost je, pored reprezentacije, predstavljala jednu od glavnih
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pojmova u pozori$noj terminologiji XIX veka. Varijacije u nacinu i stilovima glume
ne manifestuju se samo kao okamenjeni gestovni i dikcijski arsenali glumackih
postava koje su se vremenom smenjivale i nastojale da unesu promene i novine, ve¢
i kao povremene izmene u shvatanju pojma prirodnosti. Osnovno pitanje je: kako
se moze posti¢i nova prirodnost, kako se moze percipirati novina, zatim kako ta
novina postaje iznova prirodna, pa ponovo, posto se ustali, na koji na¢in je zameni
jos novija prirodnost? Primere za to nalazimo od pocetaka madarskog profesionalnog
pozorista pa sve do kraja XIX veka. Analizirajuéi kategoriju prirodnosti vezanu za
konkretna glumacka ostvarenja, moze se ustanoviti da ona predstavlja znacajan
pojam u opisu nacina glume, koja se nikako ne moze poistovetiti sa stilom glume
koji je bio karakteristi¢an za neko razdoblje, ali moze da olaksa detektovanje nacina
i stilova glume u pojedinim razdobljima.

Kljucne reci: madarska pozorisna kultura, stvaralacka prirodnost, reprezentacija,
stil glume
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