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Avantgard néirdk Faust-dramai

Feminised humanity dramas

Faust’s versions by avant-garde women writers

Drama covecanstva u feminiziranoj izvedbi

Faustovske drame avangardnih spisateljica

N6i tulajdonsagokat rendelni egyes mitipusok jellemzdihez kockazatos feladat, hiszen
els6 fokon esszencializmusra utalhat a néiséget illetéen. Amennyiben Iéteznek is ilyenek,
azokat kiils6 feltételek alakitottak: altalanosabb politikai-tarsadalmi-szemléleti okokra s
egyéb sajatos koriilményekre (mizogiinia vagy csak érezhetéen patriarchalis jellegli intéz-
ményi szervezddés, korlatoltabb dnreprezentacios lehetéségek) tudunk ramutatni veliik
kapcsolatban. Raadasul e viszony nem is jelent egyszer(i megfeleltetést — miszerint lenné-
nek inkabb férfi és inkabb n6i avantgard mifajok —, gyakran éppen inkabb férfiaknak tulaj-
donitott miifajt forditanak ki, forgatnak fel ndi alkotdok, vagy akar maszkként hasznaljak
—ndi pozicidbodl szolaltatjak meg és néi hanggal toltik fel vagy annyira ironikussa teszik,
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torténeten beliil is az egyik legfontosabbnak tekintett klasszikus miivét) forditjak ki, irjak
at a sajat, meglehetésen specialis pozicidjuk feldl: tudniillik Faustét.
Kulcsszavak: avantgard, gender studies, Faustus, drama, emberiségkoltemény
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Noi tulajdonsagokat rendelni egyes miitipusok jellemzoéihez kockazatos
feladat, hiszen els6fokon esszencializmusra utalhat a néiséget illetéen, marpedig
ilyesmiben nem nagyon érdemes gondolkodni. Amennyiben léteznek is ilyenek,
azokat kiilsé feltételek alakitottak: altalanosabb politikai-tarsadalmi-szemléleti
okokra és egyéb sajatos koriilményekre (mizogiinia vagy csak érezhetden patri-
archalis jellegii intézményi szervezddés, korlatoltabb dnreprezentacios lehetd-
ségek) tudunk ramutatni veliik kapcsolatban. Rédadasul e viszony nem is jelent
egyszerl megfeleltetést — miszerint lennének inkabb férfi és inkabb néi avant-
gard miifajok —, hiszen bar ilyenek 1étezését is feltételezhetjiik, gyakran éppen
inkabb férfiaknak tulajdonitott muifajt forditanak ki, forgatnak fel néi alkotok,
vagy akéar maszkként hasznaljak —ndi poziciobol szolaltatjak meg és ndi hang-

Ez az avantgard esetében sincsen masképp, mar a kortilmények tekintetében
sem: gyakran példaul a sziik, patriarchalis csaladi jellegli mozgalmi szervez6dés
az egyik alakito ok, példaul a parkapcsolatok hierarchikus viszonyainak beszii-
remkedése az alkotoi folyamatba, vagy éppen az is eléfordul olykor, hogy az
avantgard szubverzitasa éppen olyan miivészeknek jatszik a kezére, akik alap-
személyiségiiket tekintve is ,,kilognak a sorbol”, tobbek kozott lazadasuk okoz-
ta marginalis helyzetiik (Baroness Elsa von Freytag-Loringhoven) vagy éppen
szexualis orientaciojuk, esetleg nemi identitasuk folytan (példaul Hannah Hoch,
Gertrude Stein, Claude Cahun). Jelen tanulmanyban egy sajatos és valgjaban
egészen meglepd szovegparost néziink meg, ahol éppen azzal kisérleteznek
avantgard ndirok, hogy a vilagirodalom egyik legmeghatarozobbnak tekintett
tekintett klasszikus miivét) forditjak ki, irjak at a sajat, meglehetdsen specialis
pozicidjuk feldl: tudniillik Faustét.

Faust(us) historiaja, az 6rdoggel szerzodést kotd tudosé egy, az europai
kultarat megalapoz6 mitosz, hasonléan Don Juan, de akar Hamlet torténetéhez
is. Szamos valtozata létezett mar korabban is: a torténeti Faust (1480—1540), a
(német) Faust-népkonyvek (1587—1725), az angol népkonyv (1592), Marlowe
dramaja (Doktor Faustus tragikus historiaja, 1604), Faust-babjatékok (1746-10l),
Lessing Faust-tervei (1755-1775), s aztan maganak Goethének sajat verzioi,
az Os-Faustot (1790) kovet6 elsé (1808), illetve méasodik (1832) rész (Tiiskés
2007, 34). Az ezt kdvetd hatastorténet pedig végképp rendkiviil szertedgazo,
elég csak a jol ismert Mann-regényre gondolnunk (Doktor Faustus, 1947), vagy
éppen Gounod és Berlioz zenemuveire, Bulgakov A Mester és Margaritdjara,
tovabba Klaus Mann 1933-as Mephistojara (és természetesen Szabo Istvan
feldolgozasara, 1981), de megemlithetjik — tobbek kozott — Lenau, Heine,
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Ghelderode, Pessoa ¢és Valéry munkait is, Murnau monumentalis némafilmjét,
sOt Ibsen Peer Gyntje is tekinthet6 egy viszonylag tavoli adaptacionak.

Ugyanakkor a Faust kifejezetten férfimitosz, egy patriarchalis kor termé-
ke: egyrészt mint a tudas, a tudomany képvisel6jének torténete, marpedig az a
sajat koraban javarészt el volt zarva a noktdl; s ehhez kapcsolodva — masrészt
—a miifajt, az emberiségkolteményt tekintve is, amelynek a célja az emberisé-
get leginkabb foglalkoztato gondolatok, kérdések szinre vitele, csakhogy ezek
jellemzden (foként a vonatkozo korokban, mind Faustéban, mind Goethéében)
alapvetden férfiproblémak, férfiperspektivabol fogalmazodnak meg, ezaltal a
nék mintha kiszorulnanak az emberiség gylijtohalmazabol is. Harmadrészt
mint annak a férfinak a torténete, akinek vagyai kozel sem csak az ismeretek,
hanem a ndk felé is iranyulnak, mindig a legszebbet valasztva, egyuttal tonkre
is téve Ot (Goethénél a dramavezetésbol nem hianyzik a Margit iranti empatia
sem, de azért alapvetden férfitorténetet latunk).

Most két viszonylag ismeretlen verziot tekintiink végig, Gertrude Stein
Doctor Faustus Lights the Light (Doktor Faustus villanyt gyijt) és Else Lasker-
Schiile Ich und Ich (En és én) cimii darabjait, amelyeknek tehat két kozos
vonasa a forrason kiviil — voltaképpen egészen szokatlan és varatlan modon
—, hogy né6i szerzd hozta ket létre, illetve hogy az avantgard dramak kozé
sorolhatok. (Bar Stein operalibrettonak irta meg miivét Gerald Berners szama-
ra, a zeneszerz6 végil nem irta meg hozzé a zenét, magat a szoveget viszont
szokas Onallé darabként szinpadra vinni.) Avantgard darabok ezek tehat, bar
magyar perspektivabol, ahol a magyar torténeti avantgard ekkorra mar véget
ért (a harmincas, illetve a negyvenes években vagyunk), viszonylag késéinek
latszanak; ugyanakkor az amerikai avantgard drama sziiletését altalaban éppen
erre az idGszakra dataljak.

Gertude Stein: Doctor Faustus Lights the Light / Doktor Faustus
villanyt gyujt (1938)

Gertrude Stein egyik legfontosabb miifaja a drama: 6sszesen hetvenhét darab-
bal biiszkélkedhet. Bar szamos szinpadi miivérdl jelentek meg tanulmanyok,
kevés kisérlet sziiletett, amely az eurdpai dadaista €s sziirrealista dramakkal
vetné Ossze ezeket az igynevezett modernista alkotasokat, holott ez a parhu-
zam mindenképpen helyénvalo lenne kdzos sajatossagaik okan, tekintve hogy
kiiktatjak a cselekményt, a linearitast és a kauzalitast, s helyettiik inkabb az
egyes szavak ¢€s a nyelv ritmikus mozgasat igyekeznek kidomboritani. Bert
Cardullo és Robert Knopff avantgard szinhazi antologiajukban a dramahoz
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irt elészoban ramutatnak, hogy bar a Doctor Faustus viszonylag konnyebben
befogadhat6, mint Stein mas darabjai, hiszen legalabb konkrét karaktereket
¢s hozzajuk rendelt konkrét dialogusokat talalni benne, de azokhoz hasonldan
tovabbra is jellemzi ,,az irasjelek hianya, a f0szereplok tobbféle identitasa, a
testetlen hangok, a szojatékok, a nem szekvenciak és az ismétlések” (Cardullo—
Knopft 2001, 422).

A Doctor Faustusban Stein a Goethe- és a Marlowe-féle valtozatbol vesz at
neveket és alapmotivumokat, de egyfel6l némileg szubvertalva azokat, masfe-
161 a cselekménystrukturat végképp atalakitva. Nem szerepel nala példaul a
paktum mozzanata sem, azon mar til vagyunk a darab nyitanyakor, maga az
elérni vagyott tudas sem teljes korii, az elektromos aram feltalalasara vonat-
kozik, innen a darab cime is. Faust tekinthetd tehat Edison valamiféle alter-
egojanak is, az altala képviselt tudas pedig a modernitas megfeleldjének. Am
végiil elégedetlennek bizonyul az igy elért ¢letmindséggel: a fény mar nem
tagolodik napszakok szerint, orokkévalova valik, ezaltal az id6 fogalma is eltii-
nik, nem biztositva a hétkoznapi értelemben vett boldogsagot, a ndi szerepldt
rdaadasul megmarja egy kigyo. Faust ekkor meghalni vagyik, amit — érdekes
moédon — a pokolba valo eljutassal azonosit. Ehhez azonban btint kell elkovet-
nie, s Mephisto tigyesen manipulalja, hogy 61jon meg egy kutyat és egy kisfiut:
ezt véglil megteszi, s elnyeri a jogot a pokolbamenetelre. Itt érdemes arra is
felfigyelni, hogy a Stein-darabban a kutya besz¢l, viszont — példaul a Goethe-
dramaval szemben — nem Mephisto egy alakvaltozata. A legszembetindbb,
legjellemzobb és legjelentéstelibb valtoztatas azonban a neveket érinti. Nem
csupan a cimszerepld esetében (hol Faustnak hivjak, hol doktor Faustusnak),
hanem a ndi foszerepld esetében is, aki a groteszkiil bonyolult ,,Marguerite Ida
and Helena Annabel” nevet viseli, azaz egyfeldl a kiilonb6z0 szovegeldzmények
ndi szerepldit stiriti egy alakba mas nevekkel tarsitva azokat, azok megfeleld
tulajdonsagait, attribitumait is felidézve, magaba olvasztva, masfel6l éppen-
séggel nemcsak a személyiség komplexitasanak, hanem elcstiszasainak, hasa-
dasanak, szorodasanak is helyet adva. Margit és (Szép) Heléna a Goethe-drama
elsd, illetve masodik részében Faust szerelmeli, illetve az utdobbi Marlowe-nal
is Faust szeretdje, az Ida és Annabel viszont Stein hozzatoldasaiként megerdsi-
tik azok legfontosabb tulajdonsagait: Ida a gérog mitologiaban Zeusz dajkéja,
ezért Margittal egyiitt a gondoskodoi, anyai oldalt valositja meg, mig Heléna
az Annabellel kiegészitve (amely az Anna ,.kecses” és Bella ,,szép” nevekbdl
tevodik 6ssze) az erotikus, a femme fatale oldalt képviseli.

A 20. szazadi Faustus-dramak végso soron mind kiilonleges kivancsisagot
tanusitanak a hds kielégithetetlen tudasszomja és Gnmegvalositasi vagya irant,
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s ezért a politikai és gazdasagi modernizacié mérlege ¢és az ehhez rendelhetd
egyéni Onaktualizacio6 lesz hangsulyos benniik. Faust alakja igy a modernitas
kvintesszenciajava, a modern kultra egyik hésévé valik — ezért is lehet az
avantgard dramaban is ilyen kdzponti szerepe (Berman 1988, 38). Rebecca
Kastleman a darab kulcsanak a Gertrude Stein altal nagyra tartott William
James-i filozofidban (Principles of Psychology) megfogalmazott ellentétet tartja
kétféle tudas kozott: az egyik, amelyet Faust képvisel, a ,,valamir6l valo”, raci-
onalis, logikus, atfogé tudas (knowledge about), mig a masikban, az ,,ismeret-"
vagy ,,megismerés’-tudasban (knowledge of acquaintance) ,,egy olyasfajta
kozelség van, amely inkabb érzelmeket, mint gondolatokat ébreszt [...]. Ez
a tudas testies, érzékszerveken alapuld megértés, gyors, kdzvetlen felfogasa,
befogadasa valaminek, s egyébként vannak spiritualis-vallasos vonatkozasai
is” (Kastleman 2019, 341-342). A jamesi kategoridkat Stein a dramairdi, illet-
ve dramai szovegekben megélhetd tapasztalatokhoz is kapcsolja (nevezetesen
ahhoz, amit 6 tajkép-darabnak nevez), illetve a ndi, bensévé valdo megisme-
réshez is tarsitja.! A Faustus-darabban Stein mindezt tematizalja is: mig a férfi
foszerepld folytonos tudosi ismerethajszolasaval kész alaasni ezt a fajta tudast,
andi foszerepld (a négynevii ,,Marguerite Ida és Helena Annabel”, aki a ,,négy
vallast” is képviseli) lesz az, aki egy tajképben allva, azt szemlélve és megértve
képes lesz erre a fajta mélyebb tudasra, mig csak egy kigy6 (utalds az a tudas
megszerzése miatt az Edenbdl valo kitizetést el6idézé bibliai kigyéra) meg nem
marja — Faust pedig nem segit rajta. A cselekmény tehat azt az episztemologiai
elmozdulast mutatna be, amely onnan indul, amkor Faust ,,knowledge-about”
tipusu tudasra valo torekvése elnyomja, megsziinteti ezt a tajkép-szinjatékot
¢s a hozza kapcsolodd megeértést. Viszont mégsem gyozedelmeskedik, mert a
villanyfényben felszikrazo vilagban nem 6, hanem Marguerite-1da €s Helena-
Annabelle érvényesiil igazan, akinek hangjan mégiscsak megszolal a korus, 6
lesz a valodi sztar az elekromos rivaldafényben — mint egy musicalben vagy
egy modern operaban (ne feledjiik, Gertrude Stein eredetileg operanak irta
meg a darabot).

Stein Faustusa ugyanakkor az identitasra kérdez ra valojaban, a ki vagyok?”
kérdése szamara a leghangstlyosabb, aminek egy fontos szegmense — €éppen
ezaltal, a Faustus-figura néibe oltasan keresztiil — a nemi identitas s annak
bizonytalan volta (tudjuk, Stein életében ez amugy is kardinalis kérdés volt), bar
ezt kiegésziti a n6i f0szerepld oldalarol a személyiséghasadas és/vagy a tobbes

! 1934-es Plays cimii el6adasaban Stein valamely szinjaték felvazolasat egy tajkép szemlélésé-
hez hasonlitja, igy lehet képes a dramaird fejben a drama elemeit vizualisan 6sszeszedni, €s
egy adott szinhelyhez, id6hoz rendelni.

28



Hungarolégiai Kozlemények, Ujvidék, 2022. XXIII. (2): 24-34.

identitas is. De nem csupan onnan latszik ez vildgosan: a the man from over the
seas ugyancsak értelmezhetd Faust alteregojaként, s erre éppen Marguerite-
Ida és Helena-Annabelle figyelmezteti 6t: ,,No one is one when there are two,
look behind you look behind you you are not one you are two” (Senki nem
egy mikor kettd van, nézz hatra nézz hatra nem egy vagy kettd vagy. — Sajat
forditasom. F. Gy.).

Ennek a multiplikalo szemléletnek egy sajatos szerkezeti folyomanya lehet
a darabot — parbeszédeit, cselekményét — miikddtetd végtelen repetitivitas is,
amely egyfeldl csak szépen lassan, ismétléseken és doccendkon keresztiil viszi
eldre a cselekményt, masfeldl — mint ahogy Stein szamos mas darabjaban —
eredménye az a fajta apro darabokra toredezettség, ami rokonna teszi a szove-
get ahhoz a kollazs- vagy montazsszerkezethez is, amelyet Hannah Hoch ¢€s
masok mitkddésével tarsithatunk — kiilonosen, hogy Hoch maga is ,,elndiesitet-
te” tematikailag a kollazsformat, illetve Steinhez hasonldan 6 is el0szeretettel
szubvertalta benne a nemi szerepeket.

A Village Voice kritikusa igy jellemezte e dramat, s altaldban véve is, Stein
szinhazmuvészetét (egy Wilson — Gertrude Stein-Osszevetésben, amikor a
rendez6 szinre vitte a darabot):2

tlinddo, 1atomasos szinhaz [ ...], amelyben képzetek ¢és feltételek — nem
pedig emberek — jatsszak az aktiv szerepet; egy olyan szinhaz [...],
amelyekben a szavak az eseményekhez hasonldan ismétlddnek, sokszo-
rozddnak és egymasba hatolnak, ahelyett hogy kovetnék egymast, egy
olyan spiritualis bankett [...], amelyen a torténeteket inkabb folidézik,
mint elmondjak, és a dramakat inkabb f6lvazoljak, mint eljatsszak (idézi
Kovats 1994).

Else Lasker-Schiiler: Ich und Ich / En és én (1939 és 1945 kozott)

Else Lasker-Schiiler masodik férje Herwarth Walden volt, a Der Surm f6
teoretikusa, akitdl maga az expresszionizmus elnevezés is szarmazik — hazassa-

"o

guk idején a koltond is igen gyakran szerepelt a lapban. Irodalmi munkassagat

2 A Hebbel Theater’s produkcidja csak egy volt Robert Wilson Faust-rendezései koziil, 6sszesen
négyet hozott 1étre palyafutdsa soran: 1. 1989-ben Giacomo Manzoni Doctor Faustus cimii,
Thomas Mann regényébdl irt operajat vitte szinre a milanoi Scalaban; 2. 2008-ban Gounod
operaja a Varsoi Nemzeti Operahazban; 3. 2015-ben az eredeti Goethe-darabot (Faust I-11.)
a Berliner Ensemble-ben. Lasd Robert Wilson honlapja: hozzaférés: 2022. maj. 10., https://
robertwilson.com/doctor-faustus-lights-the-lights
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— amelybe belefért elbeszélés, regény, drama, essz¢, monolog — talan ugyan-
csak az expresszionista jelzdvel illethetjiik, igaz, 6 egy nagyon egyedi, jellem-
z0 valtozatat hozta ennek Iétre (noha Németorszagban mar azzal kapcsolatban
is eltéré megitélések sziilettek, hogy az expresszionizmus eléfutara volt-e,
expresszionista koltd, avagy csupan expresszionista vonasok fedezhetok fel a
szovegeiben). ElsO kotetében, a Styxben a szecesszios stilizalt szodsszetételeket
izzitja at a szenvedély intenzitasat hordozo6 expresszivitassal, s 4 hetedik nap
cimi késobbi kotet rovid stréfakbol allo, rimes, erésen zenei hangzasu kolte-
ményeit is expressziv telitettség jellemzi (Hajnal 1972, 190). Mindenesetre
Hajnal Gébor, verseinek egyik magyar forditoja Gottfried Benn méltatasat és
miként oltatta be a zsido vallasi-kulturalis — tematikus és motivikus — tradicio-
val, 6rokséggel a német expresszionista és altalaban az irodalmi nyelvet: ,,A
legnagyobb koltond volt, akit Németorszag valaha is magaénak mondhatott.
Koltdi vilaga sokszorosan zsido volt, képzelete keleti, de nyelve német a java-
bol, buja, pompazd, hajlékony, német, érett és €des nyelv, amelynek minden
fordulata az alkotoer6 legmélyérél fakadt™ (Hajnal 1972, 185-186). Friedrich
Minckwitz hasonlo kdvetkeztetésre jut Lasker-Schiiler koltoi jelentéségével és a
német nyelvre tett hatasaval kapcsolatban: ,,ez a gyakorta szidalmazott kd1t6n6
talan még fokozottabban jarult hozza a német nyelv megtermékenyitéséhez és
megujitasdhoz, mint joval ismertebb kortarsai: Stefan George és Rainer Maria
Rilke” (Hajnal 1972, 184).

Else Lasker-Schiiler 1980-ig kiadatlan Faust-adaptacioja, az Ich und Ich
palesztinai szamuzetése alatt (1939-1945) sziiletett, s erésen reflektal az ekkor
zajlo 11. vilaghaborts torténelmi eseményekre ¢és az ezekkel kapcsolatosan
felvetddo sorskérdésekre, egzisztencidlis dilemmakra: honnan nyeri eredetét a
gonosz, s van-e remény az eltlinésére? Mindezt nem fliggetleniil a szerz6 zsidd
szarmazasabol kdvetkez6 emigracios hanyattatasaitol s a felvetédd identitas-
kérdésektdl sem: miként lehet németorszagi zsido iroként viszonyulni a német
nemzeti irodalmi és kulturalis tradicidhoz, illetve szert tenni egy nem eleve
frusztraciora itéltetett, mégis nyilvanvaléan komplex identitasra.

A darab szerkezetében és motivumaiban Lasker-Schiiler a Goethe-féle
valtozatot kdveti, olyannyira, hogy benne kimondjak: voltaképpen egy Goethe-
parodiat latunk. S valoban, az expressziv nyelvezetii, vibraldoan sokszereplds
¢és dramaturgiai szempontbol tobb szinten, tobb iddsikon és szamos kulturalis
hagyomanybol épitkezd, a mintat ezaltal némiképp szubvertald verzidt értel-

3 Gottfried Benn, idézi Hajnal 1972, 185-186.
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mezhetjiik akar parodiaként is, amely emellett avantgard szindarabként s afféle
metaszinhazként a politikai szinhaz, az abszurd dramak, a brechti technika és
a misztériumjatékok elemeit egyarant 6tvozi. Mindamellett a klasszikus német
koltotél mas idézetek is rendre eldkeriilnek a szovegben, de talalunk benne
Schiller- és Heine-intertextusokat is, alltziokat a german mitologiara, tovabba
német népdalrészletet. Nem véletleniil, hiszen a darab egyik fontos tétje a német
irodalmi és kulturalis tradiciokhoz val6 viszony tisztazasa egy olyan iddszakban,
amikor a naci kultarpropagandaban valo abuziv felhasznalas megkérddjelezte
e muvek értékeit, és bizonytalanna tette értelmezési lehetoségeik kereteit és
hatarait (akar megerdsitést kaptak a német fasiszta ideoldgiaban, akar éppen
pusztulasra itélték dket) — s ez vonatkozik az emberiség alapveto értékeit lefek-
tet6 Bibliara is, amelyet ugyancsak a tlizre vetettek a Fausttal egyiitt, mondjak
a darabban. Ugyanis a drdma nagy részében az 1940-es évek kdzepén vagyunk,
a II. vilaghaboru idején, amikor Mephisto és Faust Jeruzsalemben, a David
torony mellett talalhato Pokolban uj életre kel (de veliik egy helyszinen mozog
még Salamon és David kiraly, Baal megéledo szobra is, vagy példaul a Faust
elso részébdl ismerds Marthe Schwerdtlein). Mephisto €s Faust végig Isten és
a Satan feleldsségét boncolgatjak e torténelmi kataklizma idején — miutén az
elébbi tagadja, hogy koze lenne a fasizmus pusztitasahoz, marad szamukra a
kérdés, a rosszat Isten teremtette vajon, vagy az ¢ eltlinése, jelen-nem-Iéte-c a
kivalto ok. S bar Mephisto latszolag hajlik a kollaboraciora (paktumuk szerint
olajat adna a pokolbol Parizs elnyeréséért), a végén Hitlert is odavonzva bele-
fojtja az egész naci vezérkart az izz6 lavaba.

Else Lasker-Schiiler annyiban feminizalja a darabot, hogy — akarcsak Goethe
a Faust els6 részében — egy dramaszerzot is szinpadra Iéptet, 6 azonban egy
not, sajat magat, pontosabban egy Else Lasker-Schiiler nevii szerepl6t. Raadasul
,,kOltoként”, ,,a vizionarius tragédia szerzdjeként” emlegeti, azaz olyan tulajdon-
sagokat utal ki a szamara, amelyek el6feltételezik a néi mivészi teremtéerdt,
kreativitast — ezeket a 18—19. szdzadban erdsen vitattak. Nala nem csupan az
eléjatékban szerepel e dramaird, mint Goethénél, hanem tobb helyiitt a drdma-
ban, ekképpen sokkal hangsulyosabb szerepet is kap, s mint 1atni fogjuk, a darab
végére azonosithato is lesz két fohdsével, magaban egyesitheti oket.

Else Lasker-Schiiler Faust-darabjaban egy Max Reinhardt nevii rendez6fi-
guraval is talalkozhatunk, aki a goethei szinhazigazgato pendant-ja, de itt végig
6 diktalja az események menetét, ¢ dirigalja a szerepeket jatszo szinészeket.
A megkettdzott, onmagara reflektald szinhaz témajanak, amely tehat mar a
klasszikus mintaban is megjelent, e darabban mas jelentdsége is van, a mar
a cimben is megfogalmazott Ich und Ich-kérdéskorét is kiszélesiti. Ugyanis e
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dramanak a személyiség egységének felbomlasa, hasadédsa az egyik legfon-
tosabb témaja — ebben tehat rokonnak mutatkozik Gertrude Stein darabjaval,
még ha a német szerzond mas jelentéseket €s hangstlyokat is tarsit a jelenség-
hez, s eltérd dramaturgiat is alkalmaz. Mar a szinhazszeriiség tudatositasaval,
a ,,szinhdz a szinhazban” gesztusaval is sziikségszerlien megkett6zddnek a
szereplok, hiszen a dramaban is egyszerre egy szereppel és egy (barmikor masra
cserélhetd) szinésszel is azonosak — a cselekmény egy pontjan Max Reinhardt
le is akarja valtani a Mephistot jatszd (természetesen fiktiv) szinészt. Emellett,
mivel a szereplé-szerzénd Else-Lasker Schiiler sajat életproblémajanak is
vallja a mi egyik alappilléréiil szolgald, a Faust-Mephisto parosba is elhelye-
zett kettdsséget, magaban is hordozza e két alakot. Maga a kétfelé hasitottsag
ugyanis tobbféle (explicit) magyarazatot nyer a miiben. Egyrészt a szerepld
Else Lasker-Schiiler mondja 6nmagarol, hogy lelke kétfelé szakadt a testében,
s ezt az elmaganyosodott, sebzett két részt csak a szinpadon képes egyesiteni.
Masrészt, Faust és Mephisto ugyancsak mint egyetlen lélekegész két megvalo-
sulasa léteznek: az utobbi a részeg — azaz az 6nmagaban a tudatossagot, vagy
legalabbis a szuperegot kikapcsold — Faustban megismerni véli sajat gyermek-
kori, artatlan 6nmagat. (Ha a lacani elméletet hivjuk elé magyarazatunkhoz,
azt mondhatjuk, a preszimbolikus életkor, tudatallapot és nyelviség fazisahoz
tartozo én-elétti — és nemfliggetlen — énjét ismeri fel Mephisto Faustban, bar
ehhez még hozzateszi: viszont —nyilvan: jozanon — Faust nem tudott valasztani
orokkévalosag és a polgari moral kozott, s végiil a kettd kozotti savban helyez-
te el magat.) A két szerepl6 azonossagat Max Reinhardt is felismeri, amikor a
szinészeknek valo magyarazatként, utasitasként mondja ki: ,,De most, miel6tt
folytatnank a probat, feltételezem, hogy 6ndknek vildgos, holgyeim és uraim:
Mefiszté és Faust egy ikerpar! Lényegében 6k egyetlen személy, mindig is
azok voltak.” Mephistot — aki nem egyértelmtien a gonosz helytartoja, hiszen a
naci biindsoket a pokolba csabitja, s Baal segitségével a fortyogd lavaba kiildi
— e tett sajat ujjasziiletéséhez s ezaltal az ,,én ¢€s én” megvilagosodasahoz és
megtisztulasahoz juttatja el. Ezaltal Fausttal egyiitt, a foldi életet elhagyva, a
mennyben végre egyesiilhetnek egy testben, s a szerepld Else Lasker-Schiiler is
megkdnnyebbiilten, boldogan tavozik: feltehetéleg mert — a gonosz elpusztita-
sa és a német irodalmi multnak a humanizmussal 6sszeegyeztethetd gydzelme
nyoman — Faust és Mephisto egyesité magaba vételével 6 is lelki békére talal.
Alezéras fordulata azt is sejtetni véli, hogy az epilogusban a kolt6 személyisé-
ge megidézi az isteni autoritast, amely az apokalipszis pillanataban nyilatkozik
meg (Rumold 1992, XVII).
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Ez végiil is a kolto sajat belso ziirzavaranak metaforaja, amikor megpro-
balja megérteni és feldolgozni a leirhatatlant. Azaltal, hogy szembesiil
az ¢letét befolyasolo torténelmi eseményekkel €s az 6t formalo kiilon-
boz6 kulturalis kdzosségekkel, a darab eldadja €s elemzi identitdsanak
kiilonbozo tarsadalmi osszetevdit. Az identitds megkonstrualasanak €s
dekonstrualasanak tobbféle modja — a hagyomanyos dbrazolas helyett —
a darabot nyitott perspektivaju példazatta teszi, amelyben a f6szereplok
nem valaszthatok el egyértelmiien a mellékszereploktdl vagy a szerzo
személyiségének szinre vitelétdl (Rumold 1992, XVII).

Bar korantsem kizart, hogy a széles vilagirodalomban talalni még nészerzos
Faust-feldolgozast, s amennyiben létezik ilyen, ugyancsak valdszintisithetd,
hogy azt valamikor a 20. vagy 21. szdzadban hoztak létre, mégis meglepd ez a
parhuzamossag e két, amugy esztétikai szempontbol is rendkiviil figyelemfel-
kelté darab kozott, amelyek raadasul legfeljebb par év idéeltolodassal sziilet-
hettek, s bar kiilonb6z6 modokon, de az avantgard dramapoétikat és szinhazi
felfogast érvényesitik.
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FEMINISED HUMANITY DRAMAS
Faust’s versions by avant-garde women writers

Assigning feminine characteristics to the features of certain types of art is a risky
exercise, as it may suggest feminine essentialism. If these characteristics do exist,
they have been shaped by external conditions: we can point to general political-
social-emotional reasons and several other specific circumstances (misogyny or
only a patriarchal institutional organisation, more limited opportunities for self-
representation). Moreover, this relationship is not a simple correspondence — meaning
that there are more male and more female avant-garde genres —, often it is precisely
male genres that women writers reverse, upturn or even use as masks — speak from
a female position and imbue with female voices, or make them so ironic that they
become parodies of themselves. In the present study, we examine a surprising pair of
texts in which avant-garde women writers experiment with rewriting and subverting
one of the most influential mythologies in world literature (and, within this history
of tradition, one of the most important classical works): Faust.

Keywords: avant-garde, gender studies, Faustus, drama, humanity poem

DRAMA COVECANSTVA U FEMINIZIRANOJ IZVEDBI
Faustovske drame avangardnih spisateljica

Pripisivanje zenskih svojstava pojedinim tipovima dela predstavlja rizi¢an zadatak,
jer to prvenstveno moze da ukaze na esencijalizam u vezi sa Zenstvenos¢u. Ukoliko
1 postoje takva dela, njih su formirali spoljni uslovi. U vezi sa tim, moZemo ukazati
na neke opste politicko-drustveno-pristupne razloge (na mizoginiju, ili samo na
izrazenu patrijarhalnu institucionalnu organizaciju, na ogranicene moguénosti
samoreprezentacije). Povrh toga, ovaj odnos ne predstavlja jednostavnu identifikaciju
— po kojoj bi trebalo da postoje vise muski i vise zenski avangardni zanrovi. Cesto
se deSava, naime, da ba$ Zanr koji se smatra viSe muskim, problematizuju Zenski
autori ili ga koriste kao paravan — predstavljajuci sve iz Zenske perspektive, dajuci
svemu zenski ton ili ¢ine¢i u tolikoj meri ironi¢nim, da prosto ono prerasta u parodiju.
U radu se analiziraju dva vrlo specifi¢na i neobic¢na teksta, u kojima avangardne
spisateljice eksperimentiSu sa jednim od najvecih mitologija svetske knjizevnosti
(jednim od najznacajnijih klasi¢nih dela u okviru tradicionalne istorije), izvréuéi je
1 sagledavajuci iz svoje specifi¢ne perspektive. Radi se o Faustu.

Kljucne reci: avangarda, zenske studije, Faust, drama
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