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KOZOS VEGYERTEKEK

Kombinatorikus jaték, szubverzio és massag
Esterhazy Péter miiveiben

Common valences

Combinatorial play, subversion and otherness in the works
of Péter Esterhazy

Zajednicki imenitelji

Kombinatorika, subverzija i drugost u delima Petera Esterhazija

A tanulmany a nemekkel, a nemi sztereotipidkkal valo jatékot, a nemiszerep-athagasokat
¢és a massag megjelenési formait vizsgalja Esterhazy Péter harom mtivében. A Daisy cimii
libretto és proza egy transzvesztita bar nyelvi terében jatszodik, s mivel lényegi dsszete-
véje a radikalisan kisajatitott idézet, elmondhato, hogy a szerz6 valdjaban az otthonossag-
bol konstrualja meg a tabloid massagot. A maszk és a performativ gesztusok dinamikaja
legalabb annyira fontos, mint a szovegek mozgasiranyainak elbizonytalanitasa. A Csokonai
Lili dlnéven irt Esterhdzy-szoveg (Tizenhét hattyiik) is messzemenden tobb a fiktiv néi szer-
z6séggel valo jatéknal: a miivet at-atszovi a massag- és az identitasdiskurzus is. Az archai-
kus nyelvhasznalat az elfogadas, a befogadas ¢és a kiilonbozés szociokulturalis modelljeivel
is parbeszédet kezdeményez. Az utolsé Esterhazy-mii, a Hasnydlmirigynaplo egyik bizarr
jelenetében megképz6dd homoszexualis toltetii betételbeszélés pedig a halallal vald szem-
besiilés radikalis narcizmusanak tragikomikus képévé valik.

Kulcsszavak: Esterhazy Péter, intertextualitas, massag, performativitas, szerep, queer
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Daisy: tébolyrepertoar és queer teatralitds

Esterhazy prozapoétikajanak jelentékeny vonasa a vendégszovegekkel, az
idegenséggel valo jaték. Ez azonban csak a befogadott szoveg egyik poten-
cialis aspektusa, hiszen az otthonossag, a felismerhetdség vagy az ismerds-
ség jelensége legalabb ennyire fontos. Esterhazy ugyanis sokszor épp ezt a
beagyazottsagot hasznalja poétikai értelemben is, amikor a kulturalis emlékezet
egyes termékeit, vagy az aktualis jelen nyelvi zsibongasat megorokité popu-
laris kultarabol szarmazoé elemeket de- és rekontextualizalva engedi be a sajat
szovegébe. A posztmodern szovegparbeszéd logikaja szerint ezek a vendég-
szovegek értelmezési gocokként kellene hogy miikodjenek, azaz a megidézett
szoveggel egylitt is értelmezési ajanlatokkal kellene eldallniuk. Csakhogy ez
nem mindig torténik igy: a szovegek felszabaditasa és felszabaditd mozgasa
olykor nem mond tobbet a szabadsag 6roménél, illetve zenei értelemben véve
vagy akar gesztusként valik jelentésessé. A Daisy ciml Esterhazy-mi zavar-
ba ejt6 alkotas mar csak azért is, mert harom megjelenési formaja is van, azaz
eleve bizonytalan az 6nazonossaga, ¢s akkor még a szovegszervezddésen beliili
sajat és mas elkiilonitésérdl nem is beszEltliink. A Daisy ugyanis lehet egy opera
semiseria librettdja, mely Jeney Zoltan felkérésére késziilt (Esterhazy 1984),
a Ki szavatol a lady biztonsdagaért? cimu ikerregény nyitod prozaja (Esterhazy
1982, 5-45) és a Bevezetés a szépirodalomba cimli miiben egyszerre mind-
kettd (Esterhazy 1986, 264—318), hiszen itt egymassal szembeallitott tiikrok-
ként miikodik proza és drama. Ebben az irasban az operalibrettora fokuszalok
majd, mivel ez az egyik legproblematikusabbnak tartott és a téma viszonylata-
ban leginkabb relevans szoveg. Tarjan Tamas a librettot a ,,darabszerti dolog”
megnevezeéssel illette (Tarjan 1995, 5), ami énmagaban véve is jelzi a Daisy
mfaji képlékenységét, illetve az egzakt timpontok hianyat. Ez a hidnypoétika
ugyanakkor a szerzoi elgondolas része.

Nézziik bar a Daisy prozai vagy dramai, st szinpadi valtozatainak fogadta-
tasat, meglehetdsen szélsdséges polusok kdzott mozgd recepcioval talalkozunk.
Wernitzer Julianna a mii német forditdsanak szinte tapintatos visszhangtalansaga-
16l besz¢l, noha 6 a fordithatosag szempontjabol talan valamivel szerencsésebb
prozai valtozatrél ir. A német forditd megcserélte az Agnest és a Daisyt, azaz a
Ki szavatol a lady biztonsagaért? cimii Esterhazy-mi igy minden értelemben
véve ,,atfordult” (Wernitzer 1994, 627). Ez a felforgatas jo kiadoi stratégidnak
bizonyult, hiszen a német kritikusok a fliggeléklétre karhoztatott szovegrol
ugymond ,,elegansan” hallgattak. A szoveg szervetlensége, a komponensek
bizarr 6tvostechnikédja nyilvanvaloan egy operalibrettoban kevesebb értelme-
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z¢si problémat jelent, mint egy prozai szovegben, hiszen a zenei térfél érzelmi
toltete mintegy magyarazo ellenstlyként hathat. Az intertextusok és széveg-
protézisek beagyazottsaganak kulturalis megfeleltetése pedig szinte lehetetlen.
A jatékteremtés erdsen materialis kotottségli, szamit a befogadd részvételére,
hiszen a mii épp az 6 feltételezett kulturalis repertoarjat mozgositja.
Siposhegyi Péter a darabot csak afféle miihelygyakorlatnak tartotta, mely-
nek 1ényegi vonasa a rejtett mondanivald nélkiili jaték, a nyelv radikalis, sot
bravtros felszabaditasa, a puszta jaték 6rome (Siposhegyi 1985, 124). Valoban
értelmezhetd a drama kolcsonnyelven zajlo szabadsagprobakeént is, de sokkal
tobb annal. Sokkal innovativabb Forgach Andras frappans megfogalmazasa,
mely csak ugy halmozza a paradoxonokat, amikor a miivet igy definialja: ,,jo
fiili exkurzus egy labszagu, kifinomult, kdzonséges és egzotikus vilagban”
(Forgach 1993, 16). Egyszerre kifinomult és kdzonséges, labszagt és egzotikus
a szOvegvilag is, ugyanakkor épp ez a sz¢lsGséges regiszterkeverés tartja fenn a
totalisan fluid 6nazonossag kérdését, a szabadsageftektust. Fontos megfigyelés
az is, hogy Forgach a novella szerkezeti és poétikai vazat latja meg a darabban,
¢és anovella mifajanak hangszerelésével hozza kdzos nevezore a librettd miifa-
jat. A folytonos athallasok és a zenei sz6lamokka valo idegen hangsorok 6nma-
gukban zenei produkcionak hatnak, tehetnénk hozza Forgach észrevételéhez,
noha készséggel elismerjiik, hogy a drama teatralisan harsany énekszolamait a
novella erételjesebb hangszerelése idénként elnyomja. Megfigyelhetd, hogy a
kritikusok er6teljesebben hangolodnak ra a vendégszoveg-poétika jatékaira, mint
magara a potencialis szOvegzenére, mely a szolamkeveredésekbdl bontakozik
ki. Margocesy Istvan értelmezése a szovegszervezddést a szinész 6népitésének
eszkoztaraval rokonitotta, a dramai folyamatot pedig az onatalakitas nyilvanos-
sa tételével hozta Gsszefliggésbe (Margocsy 1982, 6). A nyelvi-hatalmi aspek-
tusokra a legérzékenyebben Kocziszky Eva figyelt fel, aki a barokkra mint a
performativitas egyik potencidlis mentalis kategoriara fokuszalva identifikalta
a barokk fourként meghatarozott Kurfiirst alakjaban a hatalom képvisel6jét, s
igy a drama tétjévé a nyelv uralasanak, uralhatosaganak problémait tette meg
(Kocziszky 1983, 1315). A Daisy tehat, ha elfogadjuk ezt a tézist, egy hatalom-
ellenes batorsagkddot miikodtet, melyhez egy a barokkra jellemzd allegorikus
viragnyelvet hasznal, és a barokkra jellemz6 performativitas esztétikajat hozza
mikodésbe. Ezt a gondolatot Radnoti Zsuzsa kamatoztatta a legsikeresebben:

a librettoként kezelt Daisy sincs még szinpadon megfejtve, pedig nem
akarmilyen iddk kronikaja: a kés6i Kadar-korban, a felpuhult diktatara-
ban, az értelmiségiek, pontosabban, mi értelmiségiek hogyan szolgaltuk
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ki készségesen vagy vonakodva az atyaskodo hatalmat, hogy ennek fejé-
ben ki-ki elmondhassa, fedetten, viragnyelven, bator vagy még batrabb
dolgait (Radnoti 1997, 54).

Hungler Timea a dramat Nadas Péter Temetés cimii dramajanak ,,vitapartnere-
ként” elemezve mutatta ki, hogy az élet é¢s a miivészet terepeinek 6sszemosodasa
ugyan szatirikus, kontrasztiv, &m a parddia kategoridja mint értelmezési bazis
kérdéses (Hungler 2000, 80—-82). Szavai Janos a Daisy szovegtestén megkép-
z0do erotikus jaték atmoszférajat emelte ki, s épp ehhez a nyelvi regiszterek
kozott mozgd erotikumhoz koti a jelentésmegsokszorozodasok komikumat
(Széavai 1983, 114-116). Ezt az erotikus célzasokkal teli szovegteret az iden-
titasok fluiditasa és mozgékonysaga tolti ki a maga szerepjatékaival, szimula-
cidival, illetve sziporkazo revii jellegével. A harminckét éves Daisy (szopran),
a negyvenkét éves Gaby (alt) és a hatvankét éves Robi (mezzo) valamennyien
transzvesztita eldadomiivészek. Szabd Gabor teljes joggal beszél ,.transzvesz-
tita barként allegorizalt nyelvi térr6l”, melyben a nyelv a jelolok jatékanak
hermeneutikai uralhatatlansagaval szembesiil, hiszen mar maga a szinpad is
alapvetOen szubkulturalis, queer tér. A Kurfiirst, vagyis a ,,hibatlan megjelenési
barokk nagyur”, afféle zsebkultuszminiszter, a hatalom képviseldje, egyszer-
re jatékmester, idomar, cégvezetd, kegylr és a dramai hdsszerep torz alakja.
A kultirhierarchiat megsemmisitd gesztusok (popularis idézetek, szerepzavarok,
mifajtalansagok, szofacsarasok) tudatos alkalmazasaban nem nehéz felfedezni a
camp eklektikajanak energiakisugarzasat (Sontag 2018). A nem performanciaja
kombinatorikus jatéktér, ahogy az egymassal viszonyt kezdeményezo6 szove-
gek lehetséges egyiittallasai is e tér magnetizalasaban érdekeltek. A folytonos
szerepjatszasra kényszeritettség, az 6nazonossag mintazata a szerepben rajzo-
lodik ki, a szerep pedig narrativakat teremt, illetve narrativakra utal. Ezek stirti-
sége novekszik a librettoban szinte elviselhetetlenné, és inditja be a permanens
onfelszamol6 folyamatot, mely sziikségképpen aktivalja a szerepvaltogatd vagy
onatvaltoztato reflexeket. A transzvesztita karakter szerepjatszasa ugyanakkor
nem pusztan szerepjatszas, hanem bizonyos kontextusban épphogy 6nazonos-
sag, a tarsadalmi homlokzat mogott megélt, ugyszolvan ,,valodi”, gondosan
konstrualt identitas, a bioldgiai nem legy6zése. Ebben az értelemben a darab
Osszetettsége szexuallélektani értelemben is elmélytil.

Mar maga a Daisy név is kivételes: amellett, hogy a transzvarieté egyik tucat-
neve, Csontos Erika egy koktél nevét is észleli a ndi név asszociativ terében
(Csontos 1995, 8). Ugyanakkor talan a ,,feliDAISY” szo6jatékra is gyanakodha-
tunk, hiszen itt a nagybetiis ndi identitds mellett szamos allizion at megidézett
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kultartorténeti anyag komplexitasarol beszéliink. Kozvetlen zenei kontextus-
ként johet szamba példaul Abraham Pal Bdl a Savoyban cimii revii-operettjé-
nek Daisy Parker nevii szerepldje, aki titokban férfiként valt hires dalszerzévé.
Ennél is fontosabb a Giuseppe Verdi La Traviatdjanak kontextusa, hiszen Daisy
el is énekli a pezsgdduettet Lanyi Viktor zsenialis magyar forditasaban. A n6i
operaszerepekkel valo azonosulas a meleg szubkultira egyik aganak jellemzoi
kozé sorolhatd, amire pl. az opera queen terminus is utal (Koestenbaum 2001,
9-10). A nagy ndi szopranszerepek a felfokozott néiség maximumat képezik,
a kulisszak ¢és kontextusok pedig a szerepjatszo teatralitds maximumat: a diva-
ban a néiség fetisizalodik. Opera és melegség, opera és travesztia kapcsolata
lényegében szubkulturalis kozhelynek szamit. Koestenbaum csokorba szedi
az operatorténet tipikusan queernek tarthatdé momentumait: ezek kozott szere-
pel Violetta Sempre libera kezdetl aridja, mely az ¢letdrom és a szabadsag
magasztalasa, és a divaimitatorok egyik kedvenc darabja (Koestenbaum 2001,
208-209). Esterhdzynal ugyanakkor megjelennek az Alarcosbdl motivumai, de
a Tannhduseré vagy a Don Giovannié is. E motivikus jaték mellett hangstlyozni
kell azt is, hogy a travesztia a radikalis intertextualitds szinonimaja, egy elsza-
badult virtualis archivum térnyerése, mely a szovegszovevényt mint a ritualis
mondva a jaték részeként elgondolt leleplezés meg is jelenik a szovegben, de
alapvetden nem teremt jellegzetesen dramai szituaciot:

DAISY Te engemet még nem ismersz!

HALASSI Il Mondd hat, lenge holgy...

KURFURST A hélgy: ur

DAISY ,,A Daisy vagyok, kishisom, ma még sztiz” (Esterhazy 1982, 11).

Az utasitasbol kideriil, hogy csokra nyujtott keze ,,izmos férfi kéz”. A teatrali-
tas queer aspektusaiban megképzddd énszerepek szinte mar a megképzdodés
pillanataban el is enyésznek. Ugyanakkor adott a hatalom altal befolyasolt
mindenaroni megfeleléskényszer motivalo ereje, az abszurditasig fokozott biz-
tonsagi jaték egyensulyanak kétségbeesett keresése. De a permanens massagban
az ego megragadhatatlan marad. A nemi ambivalenciakban tobzdd6 androgiinitas
egyszerre szabadsagvagy é€s tulélési onmanipulacio, onfeladas és kegykeresés a
szabadulas reményében. A genderfluiditas és kategorizalhatatlansag az énvesztés
tébolyanak kovetkezményeként hat. A hatalmi manipulacio szolgalataban bohoc-
kodd, eredeti kontextusat és jelentésfokuszait vesztd nyelv megoli az Gnazonossa-
got, megsziinteti vagy legalabbis elrejti az eredetit, és atlathatatlanna teszi az ere-
detet. Az egész szovegkonyv idézetszovevény, szinte nincs egy ,.eredeti”’, gazdat-
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lan szovegfoszlany sem: a rossz memoria, a til ¢lénk és a megzabolazhatatlan,
szerepeibe zavarodé memoria dinamikaja veszi at a szovegszervezést. Egy té-
bolyult repertoar mozgatasa zajlik. E tekintetben Esterhazy miivének architekta-
raja rokon John Cage Europera 1-5 ciml operaciklusanak poétikajaval. Cage
miitvében egyszerre, egymasnak eresztve szolal meg szdmos kozismert, népszert
opera, raadasul aleatorikus médon, azaz az altala kialakitott ,,(j” mi tulajdonkép-
pen folyamatos 6nazonossag-vesztésekbdl teremti meg dnmagat. A mii 1ényege
paradox modon az ismerdsségben rejlo idegenség feltarulkozd, az Gnazonossag
stabilitasat minduntalan megkérdéjelezd, mondhatni queer szépségében van.

Csokonai Lili: szerzoi nemvaltas, archaikus szexualis mintdzatok

A ndi alteregd megteremtése, az alternativ szerzépozicionalas egyik jelleg-
zetes és ma mar legendas darabja Csokonai Lili regénye, a Tizenhét hattyik
(Csokonai 1987; Foldes 2010, 595). Lili apjat a regényben Péternek hivjak, a
szovegvilag tulajdonképpeni megteremtdje is Péter, konkrétan Esterhazy Péter.
A nemvalto szerzoi pozicio kivételes ereje onmagaban véve is szubverziv ener-
giakat szabadit fel, am a regényben megszolald hang ambivalencidinak ez csak
egy feliiletes aspektusa. Németh Zoltan a ndvé valas €s a ndi iras stratégiait
Esterhazy szovegeiben elképzelt ndi elemzdk fiktiv szolamegyiittesévé alakitva
jelenitette meg. Esterhdzyt mint nemvalto szerz6t Németh talan a legmarkéansab-
ban Zolnay Zsuzsanna alnéven jellemzi: ,,Szovegeit citatumok tdmege boritja el,
az irodalom gyonydrét festve arcara, s noként irja meg regényei nagy részét is.
Ester Hazyként 1ép elénk, Csokonai Liliként, sajat édesanyjaként, egy noként.
A jelentés mint a n6 birtoka 1ép elénk, ndi lehetdségként” (Németh 2000, 150).

Csokonai Lili tehat nem pusztan ndi alteregod, hanem egy archaikus nyelvet
a kortarsi lehetdségekkel 6tvozo irodalomtorténeti hang is, aki a barokk nyelv-
ben éppolyan jaratos, mint példaul a szentimentalis regényirodalomban, aki a
ndi birtokként elgondolt jelentés lehetéségeivel jatszik. O maga a burjanzo és
termékeny ndiség, az az allegorikus irodalmi test, melyet a szélsdségesen eklek-
tikus hagyomany termékenyit meg. Foldes Gyorgyi az alneves szerzok eseté-
ben dezantropomorfizalt szerz6i funkciorol is beszél, amikor a szerzo helyébe
valamiféle alkotoi ideal vagy irodalomtorténeti hianypotlas 1€p, €s a szovegsze-
rliség szinte bekebelezi az életrajzi szerz6t: a ndi irds problémaja ugyancsak a
szétforgacsolt szubjektum helyébe 1€pd nyelvbe vezet (Foldes 2010, 595-596).
Természetesen minden dsszhangban van azzal a posztmodern elképzeléssel
is, miszerint a szerzo is a szoveg altal teremtddik, és az 6rok intertextusok
egymasba novo lianjainak tartomanyaiban kamatoztatja vegetativ képességeit.
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Mig a Daisy a jelentésszorodasban, a széttartasban, a ritualis performativitasban
érdekelt, Csokonai Lili szovege rendszerszerii logikai mutatvanyokra, mintaza-
tok ¢és halozatok kialakitasara is képes, ilyen pl. a 17-es szdm misztifikalodasa:
aregény 17 fejezetbdl all, 17 hattyira oszlik, a 17. szazadi 6néletiroi nyelvet
hozza jatékba, a 17 szotagos haiku metaforikus szerepet kap, 17-én hal meg az
apa stb. A hagyomanyhoz val6 viszony is egészen mas. A szdvegtesten kititko-
z6 archaizmusok parbeszédképzo viszonypontok, a talstilizalt nyelvhasznalat
pedig menekiilés a kdznapok rettenetébdl egy letiint vilag szépségébe.

A kritikai recepcid épp az emlitett két ,,devianciat” helyezte eldtérbe. Az elso
kritikai gocpont a ndi tapasztalat realizmusa koriil bontakozik ki. A ,,n6i tapasz-
talat bdsége gyanus”, a szovegalkotas tul ndi, am végeredményben a férfipers-
pektiva uralkodik el a szovegen (Molenkamp-Wiltink 1994): nagy vonalakban
igy 0sszegezhetjiik az egyik allaspontot. Horvath Gydrgyi ennél innovativab-
ban vetette fel a néi hitelesség problémajat, mondvan, hogy ,,Csokonai Lili a
koherens vilagmagyarazat ellenében dolgozik”, ugyanis a n6i tapasztalatnak
nincs etalonja, az ilyesmit szamonkérd kritikak a néiség esszencializalasat
végzik el, holott ez a szoveg decentralt és areferencialis nyelvezeti, vagyis
nem mimetikus (Horvath 1998, 420).

A recepcio masik fontos gocpontja az archaizalds funkciojanak kérdése, az
intertextusok viszonyrendszereinek szerepe, a hagyomanyjelentés és hagyo-
manymegjelenités mikéntjei koré szervezodott. A hattyt motivuma jatékba hozza
Andersen A rut kiskacsa ciml meséjét, Csokonai Lili torténete ennek inverz
variansaként is olvashato, azaz ndi traumaelbeszélésként (Hodosy 1993, 61),
hiszen a regény traumagocok koré szervezett szoveg, melynek a csucspontja
Lili 1abanak amputalasa. A testi szépség letlint varazsat visszanyerni a ,,histo-
rikusan szép” szoveg altal valoban fantasztikus cél, am csak naiv heroizmus
marad, mely csapdaba csalja sajat magat, és eklektikus tébolyt bocsat a nyelv-
re. Szoveghattyuva valtoztatni a szOveg-ént, poézissé varazsolni a kdznapit
tragikomikus gesztus, ahogy a visszatérési kényszer az origohoz is csak déli-
babos visszautat mutathat egy tiszta, fenséges nyelvhez. Ez a vagy raadasul
a visszanyerhetetlen szilizesség noi vagya is. Szoveg altal visszaszépiilni: ez
tehat a ,,csunya”, peremre sodrodott, marginalizalt szereplé és szerzé vagya,
sOt szerzove valni a szépség altal. A szép hattyubol lett rat kiskacsa képlet az
irasban visszanyerhetd, szinpadra vitt szerz0i 6nazonossagot hivja eld.

Mig a genderfluiditas jelei kiemelten fontossa valtak az alkotdi dnpozicio-
nalasban, a szovegben kiemelt szerepet kap a homlokzatépités, a rejtézkodés,
egyaltalan a kirekesztettség ¢és a massag kapcsolata. A Daisy transzvesztitai
otthon vannak a maguk vilagaban, az érzékek cirkuszaban mutatjak be kétes
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mutatvanyaikat, Csokonai Lili maga a megtestesiilt otthontalansag. A kiszol-
galtatott n6éi sors vagy a rejtdzkodé homoszexualitas (Naxos személyében)
alappozicioként keriil egymas mellé. A regény a nemi sztereotipidk mitkodés-
képtelenségét mutatja fel, mikozben viszonypontként kezeli a sztereotipiat,
hiszen az az elvarasrendszerhez fazonirozott 1étezés a homlokzatépités egyik
alapegysége. Naxos, a gérog hazmester homoszexualis. A gorogsége a hagyo-
manykotottségnek megfelelden antikizalja is 6t, s igy alapvetd létkonfliktusként
az antik vilag normativitasat képzeljik jelenkori viselkedésének etikai megité-
1ése moge. Lili torténetének architextusa az Andersen-mese, Naxos torténeté-
nek Osmintazata a Naxoson hagyott Ariadné mitosza. A klasszikus antikvitas
Osszovegei mellett jatékba hozhatd Zrinyi Arianna sirdsa cimi kolteménye is,
mely azért is kiilonosen izgalmas barokk szdveg, mert Zrinyi Arianna szere-
pében lép fel a mitologia szinpadan, Viola pedig Theseuséban, azaz a férfi €s
ndi szerepek és a mitologiai szerepek nincsenek nemi dsszhangban. Kovacs
Sandor Ivan egyenesen a wedresi Psyché-narrativa halvany kddbe veszo dsét
latja meg a nemvalto szerepcserében (Kovacs 1983, 55).

Lili torténete kettds elhagyatastorténet, kétségbeejtd, permanensnek vizionalt
peremmagany. A mitoszban ra Ariadné szerepe jut. Naxos el6bb Bacchusként
jelenik meg, mamoritdé megvaltoként, lelki szeretdként, am fokozatosan valik
vilagossa Lili el6tt, hogy Naxos-Bacchus épp pszichoszexualis inklinacioi miatt
nem a sztereotipiak szerint viselkedik: ,,Naxos, édes, unlak. Két nap fogva
a szeretdbm. Ha én az ié. Valoszin egyek sem, megfeleztem csak az agyam.
Atléptiik vala a limest, kozel engedjiik vala a mast — még nem es a boldogsag
reménylésében — a boldogtalansagunkhoz, és erriil a hatarszegésriil immar
nem lehetett nem tudomast venni. Es ehhez gyott még a test” (Csokonai 1987,
150-151). Lili szamara egyre vilagosabb, hogy a homoszexualis férfiban maris
érik a Theseus-szerep: ,,A gorog es le fog razni. El fog tlinni egyszertien, igy
csinaljak” (Csokonai 1987, 151). A masik elérhetetlensége és a sajat korlato-
zottsag kettds traumaja teszi hattyudalla a szoveget. A sorrend most is forditott,
a mamort (Bacchust) kdveti az elhagyas (Theseus).

Naxos szerepet jatszik, éppugy mint a Daisy eléadomiivészei, am 6 az életéért
jatszik, igymond a valosagban. Erre a jatékra a heteroszexualis homlokzatépités
stratégiaja illik a leginkabb. A homlokzat karbantartasa a regényben a szerelés
aktusaban jelenik meg. A szerelés nem mas, mint folytonos identitaskorrekcio,
a homlokzat fenntartasa ¢és karbantartasa. De a kapcsolatteremtés eszkoze is.
»Szerelés kdzben, mert folyost szerel, lepottyott az okularéja, bele az 6lem-
be. Okularés a pinam. Hany dioptrias?, kérdi. Meglep, hogy jar-kél az 1 esze
es” — olvashato egy csabitasi jelenetben (Csokonai 1987, 149). Nyilvanvalo
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a szerelés ¢és a szerelem asszociativ nyelvi humoranak kiaknazasa is. A szem-
iiveg a korrekcids igény jelképe lehetne, részint a tisztan latas elvesztését is
jelzi, részint atlépést jelent egy homalyos, konturtalan élettérbe, részint utal a
nbiség szinte ijesztd kinagyitasara. Az anekdotaszer{iségbe agyazott sorssze-
riség komikuma jatékba von archaikus szovegeket is, példaul a Balassa Janos
éneke solymocskajarul cimen elhiresiilt régi magyar erotikus verset:

Mikor hozza megyek, elmosolyodik,

Elomben jovén 6 felfosztozik,

Ocularjat mutatvan, szemem tisztittatik,

Ragyodo szerelme szivemben férkezik (Kovacs 1998, 207).

Naxos fokozatosan nyilik meg, leplezddik le, enged bepillantast a homlok-
zat moge, s mindezt elmés humor vezeti be, pl.: L0, kisasszonyka, én gorog
volnék. Egy gordg. Egy gordg férfi. Ne értsen el, ugyan nékem asszon nem
vezényel! — Nevet vala” (Csokonai 1987, 137). Szamos kulturtorténeti alluzio
hangstlyozza Naxos ,,antik” vonzaskorbe utalt polimorf szexualitasat, illetve a
vagyak hatarainak lehetséges korlatait. Lili észleli, hogy ,,a gorog felest beszél
az asszonokrul, fix recept, alig elszinezett titdlattal” (Csokonai 1987, 149), majd
a homlokzat egyre inkabb omladozni kezd, és mintegy kideriil a volt lako (egy
fin) titokzatos eltlinésének torténete. Naxos €s a kamasz fiu torténete tragikusan
megélt szerelmi torténet: ,,...mesél, mesél azon fiardl. Igazan finom szerelem
abrgja keriil elé” (Csokonai 1987, 150). Ez a finom szerelem éppoly kudarcos,
mint Lilié, Lili mégsem képes maradéktalanul elfogadni a helyzetet, és ironi-
neki, Lilike, kevés... Atlépett rajtam, a kis seggemfitty! Telfolesszaju, piperés
blzavirag! — Nem, még ri es hezza!” (Csokonai 1987, 150.) Lili—Ariadné itt
érzékeli, ahogy Naxosbodl az Ariadnét elhagyni késziild Theseus lesz, holott
maga Naxos is Ariadné-szerepében mutatkozik meg. A mitosz egyetlen stabil
eleme a sziget, azaz Naxos maga a megtestesiilt elszigeteltség, a sorsszerii
magény. A mitosz mintdzatainak atalakitdsa, a gorog szerelem kombinatorikus
polivalenciajanak modern megbélyegzése, az archaikus Ostisztasag tragikomi-
kus keresése igy valik a regény meghatarozo szélamava.

Hasnyadlmirigynaplo: Autopatogrdfia és polimorf hedonizmus

Esterhazy Péter Hasnydlmirigynaplo cimii miivét (Esterhazy 2016) Bartal
Maria talaldan sorolta be angolszasz nyomvonalon az autopatografia miifajaba
(Bartal 2018, 183—184). Kovacs Gabor az AIDS-ben haldokl6é Harold Brodkey
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els6dleges hatasara korabban is rairanyitotta a figyelmet: ,,Az amerikai irotars
neve egyébként harmincnyolcszor szerepel a naploban, de nemcsak a neve, hanem
konyvének szamos gondolata is” (Kovacs 2016, 148). A Hasnyadlmirigynaplo
(Esterhazy 2016) halalnaplo, vagyis nem ,,igazi” napld. Z. Varga Zoltan kiva-
16 megkiilonboztetése szerint az igazi naploird a naptarhoz igazitja a benso-
séges kozleményt, az alkalmi naploird az ,,eseményhez” (pl. borton, fogsag,
terapia), az ideiglenes kényszerhelyzethez (Z. Varga 2016, 952). Csokonai
Lili a balesete utan kezd irni, a terapeuta iraskihivas kifejezetten erdés készte-
tés és motivacio. Az irds gyogyereje itt is Gjra magikus dimenzidkat nyer. Lili
a felfokozott dekorativitas archaikus eklektikajahoz menekiilve teremti tjra
Onmaga sz€pségét, Esterhazy viszont az iraskontroll elvesztésének tragikumat,
vagyis az Onelvesztést dokumentalja, a szoveg hibai, 6nismétlései, ligyetlen-
ségei kiemelt jelentésképzd erdvel birnak, sét az ellendrzés aldl kiszabadulo
szoveg horrorisztikus kiiiresedését, elerdtlenedését mutatjak meg. Széplaky
Gerda joggal nevezi a konyvet ,,a tehetetlenség naplojanak”, hiszen a tehe-
tetlenség valoban ,,az elbeszEld lassu erodalodasat, végiil visszavonhatatlan
felszamolodasat idézi el6” (Széplaky 2017, 102), és ez igaz az irasaktusra is.
Martonffy Marcell szerint a szovegen a feltartoztathatatlan rossz poétikaja kezd
eluralkodni, melybe ,,...az Esterhazy védjegyének szamit6 »ontologiai« biza-
lom lehetséges cafolataként irodik be ekként a rossz vagy a gonosz materialis
jelenléte” (Martonfty 2020, 11).

A materializal6d6 gonosz ellenpontja a mese, a fantazia mozgasa: ,,Halal ellen
mesélni, ez az ezeregy¢jszakas kozhely jutott az eszembe, és hozzafogtam a nagy
Jan Kovalens torténetéhez” — irja maga a szerz6 (Esterhazy 2015, 4). A Ko-
valens-torténet, azaz ,,az elsé mese az 1001-bol” (Esterhazy 2015, 10) nem a
Hasnyalmirigynaplo koherens részeként sziiletett. Kezdd- és végszok cimmel a
Kalligram 2015. decemberi szamaban jelent meg eldszor (Esterhazy 2015, 3—10).
Ahomoerotikus torténet rétegzettsége kivételes, erre Martonfly is ramutatott: a

(homo)erotikus jelentésrétegén tulmutatva ugy hozza jatékba a kémiai
jeloletli *kotés’ fénév poliszémiajat, hogy a zsenialis francia sibajnok-
hoz, Jean-Claude Killyhez csatlakozo, utobb pedig elszakithatatlanul
hozza ko6t6do, masodlagos tehetségli Jan Kovalens, aki mindazonaltal
,»a csehszlovak si-ifivalogatott igéretes tagjanak szamitott”, az elbesz¢éld
testét birtokba vevé haldlos betegség narrativ szublimacidjaként keriil
fészerepbe (Martonfty 2020, 11).

Jean-Claude Killy valoban 1étez6 siklasszis, harom olimpiai, hat vilagbajnoki
arany, tizennyolc vilagkupa-gydzelem fiizédik a nevéhez, érdekes adalék, hogy
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felesége, Danielle Gaubert francia szinészn6 rakban halt meg. Természetesen
Esterhazy azonnal megteremti a distanciat a 1étez6 ¢és a szovegben 1étez6 Killy
kozott: ,,...Jean-Claude Killy (a kellemetlenségek elkeriilése végett 6 nem azonos
Jean-Claude Killyvel, de hat volna-e valaki, akinek ez nem volna viladgos, a
napnal is vilagosabb)” (Esterhazy 2016, 79). Killy neve amuigy is kapora jott,
hiszen a sz6 angolul magaban rejti a kill (6Ini) igét, illetve a killy sz6 szleng
jelentését, mely kozeli baratot, cimborat jelent, de gyilok jelentésii is lehet.
Jan Kovalens neve ugyancsak beszédes, egyszerre utal a kozos vegyértékkel
rendelkez0 atomok kotéstipusara és a szd eredeti latin jelentésére, az egyilittes,
kozos erére. Identitasa kivételesen rejtélyes, eltiinése egyszerre transzcendens
és ironikusan konkrét: ,,Lehet, hogy visszament Szlovakiaba, Pozsonyba, és ¢
volna az a hajléktalan a Kalligram Kiado el6tti kis téren, aki ugy biceg, mint-
ha repdesne, ugy repdes, mintha nem volna szarnya, Gigy nincs szarnya, hogy
halljuk az angyalok romlasat?” (Esterhazy 2016, 78). Kovalensnek ugyanis
ugynevezett szabad térde volt: ez a deviancia anticipacids értékii. Jean-Claude
Killy a sikorrepetitora lett, aki raadasul a nudizmus hive volt. A novelldban egy
koz0s, kettos kiképzésii sitalpon siklanak mezteleniil: ,,képzeljiik magunk elé a
két meztelen férfitestet a sugarzo napfényben, ahogy un. hdekével, lassan, de
mégis suhannak a mesés volgyben” (Esterhdzy 2016, 77). Ez a zavarba ejtden
idilli kép az utolso biztos adat Jan Kovalensrdl: ,,Ez Janrdl az utolsé hiriink, ez
a boldog siklas, dsszeszoritott anusszal. Anus mundi, ahogy a régiek mondtak”™
(Esterhazy 2016, 77). A hataron attévedt olasz sivalogatott latomasnak véli a
bizarr, orgiasztikus latvanyt. Az anus mundi fordulat Nadas Péter Parhuzamos
torténetek ciml miivének egyik fejezetét is megidézi, de a boldogsagban kicsu-
csosodo analis erotika mellett utal a pokolra, a krematoriumra, a cserebom-
lasra is. A torténet (1jabb és jabb vegyértékekkel kapcsolddik ujabb és tijabb
valds vagy épp fiktiv szovegekhez. Hemingway Bivalyvaddszat P-ben cimii
nem létez6 miive is a potencialis kotések szamat szaporitja. Esterhazy itt még
maszkulinitdsa puszta szinjaték volt, mely homoszexualitasat volt hivatott
elleplezni. A homlokzat mogott valojaban egészen masfajta érzékenység rejto-
z6tt. ,,A fiatal tudos, Eco meg volt gy6zddve, hogy Jan volt az az ismeretlen,
idézdjeles no, aki el6l Hemingway egész életében menekiilt” — irja Esterhazy,
majd a formalista-strukturalista pragai iskola szovegértelmezési modszertanat
kifigurazva bizonyitékként hozza fel, hogy ,,Hemingway szovegeiben kétszer
annyi k-val, illetve K-val kezd6d6 sz6 van, mint barmely mas irodalmi szoveg-
ben. K, mint Kovalens” (Esterhazy 2016, 70).
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Anemi konstrukciok kavalkadjaban érdekes ellenpont alakul ki Jan Kovalens
természetesen megélt és kiteljesedd homoszexualitasa €s Hemingway hetero-
szexudlis kamuflazsa kozott. Es nyilvan eljatszhatunk azzal a gondolattal is,
hogy az ir61 kamuflazs milyen viszonyban all a referencialitassal.

Tarjan Tamas érzékletesen irta le, hogy a szekvencidlis szovegmiikddés
miként gatolja a Kovalens-torténethez hasonlé ,,stiris6dési” csomopontok
kialakulasat, noha a kommentarok és megszakitasok ezt a narrativat is meg-
nehéz meglatni a torténetben (lasd még A biinos cimli Esterhazy—Sziits-miivet
2015-bo6l). Jan Kovalens angyalla olvadasa, misztikus feloldodasa a varian-
sokban, az eltlinés bizarr ,,szépsége” a megsziing, lathatatlanna valo test révén
idillé formalja a tehetetlenség 1étszorongatottsagaban felszamolodd szerzo
elborzadasat a test valosaganak dokumentaldsakor. Most is, mint annyiszor
Esterhazy prozajaban — Z. Varga Zoltan szavaival élve — ,,a szavak és nevek
jelentéseinek onkényébdl kerekedik torténet, ahol jatékos, frivol és onreflexiv
elbesz¢l6 anekdotazik szorakoztatéan” (Z. Varga 2016, 956), valosagos karne-
vali szovegbe csoppeniink a halalnarrativa ,,afiuma” ellen valo orvossagként. Az
ellenpontozast tamasztja ala Esterhazy jellegzetes kommentarja is: ,,Mintha a
Kovalens-szdveg lenne a valdsagos (a Wahrheit), €¢s minden mas, a gyogysze-
rek, az émelygés, a napok mulasa, maga a f6ljegyz0, e jegyzetek irdja—hogy ez
volna a fikci6 (Dichtung), alomszeri” (Esterhazy 2016, 73). Koltészetelméleti
polémiak goethei jatékterével béviil a horizont: ralatunk a szoveg 6rok igazsa-
gara. Az irasmod mint fegyver? A parhuzamos vilagok disszonanciajaban 1évo
remény? A humor szényegbombazasa? Megorizhet6-e a szoveg f616tti uralom
a test, az én fokozatos kioltddasaval? Ezeket a kérdéseket 6nkénteleniil felte-
szi az olvasd. Forkoli Gabor joggal hangsulyozza a metaforikus kapcsolatot ,,a
diktatira és a betegség, a politikai humor és a testi-lelki jolét kozott” (Forkoli
2016, 98). Esterhazy humora valoban ezekhez a racsozatokhoz tapad, ahogy
Forkoli is érvként idézi: ,,Azt mondja nekem a hasnyalmirigytiindér, hogy itt
evvel az én deriimmel nem probalkoztam. Hogy a komcsikat is a nevetés, a
kinevetés gydzte le, és hogy ez a rakkal is megy, mondom én” (Forkoli 2016,
98). A parhuzamos feloldodas azonban zajlik, a felszamolodas szovege pedig
elrakosodik. Ezt a folyamatot érzékelte Széplaky Gerda is: az elbesz¢élés maga
valik ,,beteggé”, a narrativa minduntalan szétszalazodik, ,,zilalt és csapon-
g0 lesz a szoveg” (Széplaky 2017, 99). Szirak Péter ugyancsak regisztralta a
szereprepertoar besziikiilését, ugyanakkor megjegyzi, hogy ,,a modalitas-effek-
tusok viszont tovabbra is egyfajta értekegyensuly példazatossagat hordozzak”
(Szirak 2017, 60). A fentiek alapjan feltehetd a kérdés, hogy a Kovalens-torténet
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példazat vagy inkabb a hires ontoldgiai derli diadala a ,,humorhadjarat” végén?
Elkeseredett szovegkisérlet, hiszen a szexualitas kitagulasa tragikomikus hero-
érzéki leleményességét mutatja meg, raadasul a homoszexualitas (Killy és
Kovalens) a homotextualitas (Hemingway és Kovalens) energiagocait mozgosit-
ja. A test birtoklasanak agressziv hedonizmusa, az energiaegyesités €s az elva-
laszthatatlan egybeolvadas koordinalasa egyszerre ijesztd, szokatlan és szép: a
Kovalens-torténetben a nemi fluiditas mint egy szubverziv helyzet szubverziv
megoldasa hoz létre egy ujfajta, képlékenyebb, rugalmasabb maszkulinitast
az udvarlasdiskurzus Hasnyalka-bajaval szemben. A Kovalens-torténet a trau-
maszovegek azonosnemiiségét rendezi paradigmaba Brodkey, Sontag vagy a
sajat textusok segitségével. A rak elvetemiilt hedonizmusa a testben rettenetes
diadalt arat, de egy szoveg egy masik szoveggel remek szimbiozist (Kovalens-
kotést) alkothat a masik felérlése nélkiil is. A meztelen lesiklas idillje a mitosz
felé tart, a Hasnyalka-szerelem az idillbdl tart kifelé, a materialis megsemmi-
siilésbe rohan, mely a szoveg testét is feldrli.

,.Elhetbbé tette szamunkra a foldi poklot, a sajat maga szaméra pedig
megteremtette az irodalmi mennyorszagot és jo elére berendezte konyvekkel” —
irta Kacsor Zsolt a Hasnyalmirigynaplorol (Kacsor 2016, 4). Ebbe a berende-
zett mennyorszagba keriil a Kovalens-torténet is egy tobb-kevesebb sikerrel
»esterhazyasitott” jelenvalo vilagbol.

Osszegzés

A Daisy a radikalis massag megtestesiilése, hiszen minden mii at61tozés,
alkalmi performanciaja szamos megképzddo szerepnek és azok interakcioinak.
Az iras a hagyomany (a nyilvanos ¢€s a privat emlékezet) mitkodésének ¢és a
szoveg szabadsagkoefficiensének kifejezésére szolgal, a hatalmi beszédhez valod
viszonyt demonstralé hibrid jaték a totalis onatalakitasok nyilvanossa tett soroza-
taban érvényesiil. A genderfluiditas a tilmozgasos énkeresés kétségbeesettségét
is jelképezi, de az egyedi hang kiils6 hatdsok miatt megnehezitett keresésének
metapoétikus jellegét is megmutatja, mégpedig a totalis ambivalenciapoétika
€s a camp extravagancia segitségével. A szovegek hibriditasa és dngerjesztd
asszociativitasa, a szexualis célzasok tomege masok nyelveibdl teremt egy
sajat zavarnyelvet, mely nyilvanosan keresi a kapcsolodasi lehetdségeket, am
a legtdbbszor ez a kisérlete komikus szerepzavarba fullad.

A Tizenhét hattyukban a massag a peremre szorultak meddo testvériségének
kifejezdje, de metapoétikai értelemben az idegen és az ismerds elem poétikai és
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kultartorténeti viszonyara is utal. A mese €s a mitosz narrativainak destrudlasa
¢és anyelv archaikus dimenzidinak meglehetdsen kovetkezetlen, mégis hatasos
alkalmazasa szinte queer territdriumma teszi az onéletiras, a lanyregény és a
vallomas miifajat. Az iras itt terapia, melynek paradox célja a historikus, illetve
archaikus szépségben visszanyerni az elveszett harmoniat. Az ,,identitasok™ a
szoveg intertextualis rétegzettségének koszonhetden csuszkalnak a miifajok,
a korok, a narrativak kozott, kifejezetten instabilak. A homlokzatépités techni-
kajanak kudarca problematizalja a nyelvi hibriditast is, mely maga a széveggé
valt performativ queer szépség.

A Hasnydlmirigynaplo autopatografiaja az elbeszEld testét birtokba vevo
rak narrativ leképzodése. A legsiiriibb narrativ goc, a Kovalens-torténet a rak
ellenszereként megszolaldo massag, humoros, idilli kiteljesitésévé valik, mely
kikezdi a nyelvet, a maszkulinitast, és egy homoerotikus hedonista fantazia-
ban szamolja fel a sztereotipizalt normativitast. Példazatossag, jatékos erotika,
az alkotas valosagaban megképz0do teljességilluzid és az alkoto valosagaban
felorlodo test és szovegtest viszonya igy alkot zavarba ejté egységet.
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COMMON VALENCES
Combinatorial play, subversion and otherness in the works of Péter Esterhdzy

This paper examines gender stereotypes and gender subversions and how otherness
is represented in three works by Péter Esterhazy. The libretto and prose of Daisy is
set in the linguistic space of a transvestite bar, and since its essential component is
the radically appropriated quotation, it can be said that the author actually constructs
tabloid otherness from domesticity. The dynamics of the mask and performative
gestures are as important as the disorientation of the texts’ directions of movement.
Esterhazy’s text (Seventeen Swans), written under the pseudonym Lili Csokonai, is
also far more than a play on fictional female authorship: the work is also permeated
by discourses of otherness and identity. The archaic use of language also initiates
a dialogue with socio-cultural models of acceptance, inclusion and difference. The
homosexually charged interjection in a bizarre scene from Esterhazy’s last work,
The Pancreatic Cancer Diary, becomes a tragicomic image of the radical narcissism
of facing death.

Keywords: Péter Esterhazy, intertextuality, otherness, performativity, role, queer

ZAJEDNICKI IMENITELIJI
Kombinatorika, subverzija i drugost u delima Petera Esterhazija

Studija se bavi polnim stereotipima, prekoracivanjima polnih uloga i formama drugosti
u trima delima Petera Esterhazija. Libreto i proza, pod naslovom Dejzi, odigravaju se
u jezickom prostoru jednog travestitskog bara, i s obzirom da je sustinska okosnica
radikalno upotrebljen citat, moze se rec¢i da autor tabloidnu drugost konstruiSe iz
domacinske perspektive. Maska i dinamika performativnih gestova znacajni su bar
toliko kao i nesigurnost u pravcu kretanja teksta. Tekst Tizenhét hattyik (Sedamnaest
labudova), koji je Esterhazi napisao pod pseudonimom Lili Cokonai, predstavlja
viSe od igre sa fiktivnim autorskim likom: delo je prozeto diskursima drugosti i
identiteta. Arhaicni jezik zapocinje dijalog sa sociokulturnim modelima prihvatanja,
usvajanja i razlikovanja. Dok u jednoj bizarnoj sceni poslednjeg autorovog dela,
pod naslovom Hasnyadlmirigynaplo (Dnevnik pankreasa), umetnuti dijalog zasi¢en
homoseksualno$éu postaje tragikomic¢na slika radikalnog narcizma suocavanja sa
smrcéu.

Kljucne reci: Peter Esterhazi, intertekstualnost, drugost, performativizam, uloga, kvir
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