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BOWIE TUKROT TART ES CLAUDE CAHUN
NEZI MAGAT BENNE

Fluid nemi identitas, maszkarad és koltészet Claude Cahun
és David Bowie miiveiben

Bowie holds a mirror and Claude Cahun looks at himself in it

Fluid gender identity, masquerade and poetry in the works of
Claude Cahun and David Bowie

Boui drzi ogledalo, a Klod Kahun se ogleda u njemu

Fluidni polni identitet, maskarada i poezija u delima
Kloda Kahuna i Dejvida Bouija

Claude Cahun maszkokkal és tiikkrokkel felszerelt, kosztiimds fotos Onarcképei, vizualis
Onszinrevitelei, illetve a szimbolizmus €s a sziirrealizmus hatarteriiletein mozg6 — és a fenti
motivumokat (maszk, tiikor, Narcissus) ugyancsak felhasznald — irdsai egy hol ide-oda
mozgo, hol kdztesnek mutatkozo nemi identitast hoznak jatékba. Cahun munkassagat szokas
olykor a dada teriiletére is sorolni, ebben az esetben azonban nem mozgalmi hovatartozasat
és nem irdsainak stilusat, hanem személyes és miivészi alapattitiidjét, gesztusait tekintik
iranyadonak. Miivészetének utoélete is feltétleniil figyelmet érdemel: érdekes popkulturalis
fejlemény, hogy Claude Cahunt t6bb évtizeddel késobb David Bowie is felfedezte maganak,
és munkassagabdl kiallitast rendezett. Mindez természetesen nem véletlen, hiszen Cahun
munkassaga sok ponton ,talalkozik” Bowie-éval, ezen beliil is Ziggy Stardust figurajaval
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az 1970-es évek elejérdl, illetve az ehhez az alakmashoz — és ennek leszarmaztatott verzi-
6ihoz — tartozo dalokkal.
Kulesszavak: Claude Cahun, David Bowie, nemi identitas, tiikor, maszk

2007. méjus 17-én New Yorkban az tn. High Line fesztivalon, amelynek David
Bowie volt a kuratora, mas rendezvények mellett — Laurie Anderson-koncert,
egy Meow Meow cimii kabaré-eldadas — megnyilt egy nagyszabasu szabadtéri
kiallitas, amelyet Claude Cahun emlékének szenteltek. Bowie, akinek egyébként
képzomiivészeti tajékozottsaga atlagon feliili volt — jelentds miigytijteménnyel
rendelkezett, és maga is festett — ezt irta a blogjaban az adott napon a mtivészrol:

Nem vagy biztos benne, hogy fiu vagy, vagy lany...

Akik ma este (vagy a hétvégén) eljutnak a New York-i Ninth Avenue-ra,
rosszabbat is tehetnek, minthogy megnézik a multimédias Claude Cahun-
kiallitast az Altalinos Teologiai Szeminarium kertjében. Lattam néhanyat
Cahun munkaibdl j6 régen Parizsban, aztan hallottam, hogy tavaly volt egy
kiallitdsa az Egyestilt Kiralysagban. Egyszertien meg kellett szereznem 6t
a High Line-ra. Nevezhetnénk 6t transzgresszivnek vagy egy sziirrealista
tendenciakkal biro, travesztita (cross-dressing) Man Raynek. Szerintem
ez a munka tényleg elég Oriilt, méghozza a legjobb értelemben. Cahun
Franciaorszagon és most mar az Egyesiilt Kiralysagon kiviil nem kapta
meg azt a fajta elismerést, amit az eredeti szlirrealista mozgalom egyik
els6 kovetdjeként, baratjaként és munkatarsaként bizonyara megérde-
melt volna. Meret Oppenheim nem az egyetlen volt, aki rovidre vagatta
a hajat. Ugy gondoltam, semmi nem tudna ezt jobban biztositani, mint
mutassuk be a fotdit, amely magaba foglalja utolso éveinek lelkipasztori
szentélyét (Bowie 2007).

A helyszin egyébként tényleg érdekes, marmint hogy egy ma is miikodo,
1817-ben alapitott New York-i piispoki szeminarium kertje, vagyis az angli-
kan Episzkopalis Egyhaz minden gond nélkiil helyet adott a kiallitisnak. Nem
mindegy a szélesebb kontextus sem: a papnevelde és a hajdani magasvastt
helyén talalhatéo High Line park Manhattan nyugati felében helyezkedik el,
Chelsea-ben, egy olyan varosrészben, amely egyszerre lakonegyed és New
York miivésznegyede (nagyjabol kétszaz galériaval), ugyanakkor ismert arrol
is, hogy magas aranyt a meleg lakossag. (A ,,lelkipasztori szentély” Bowie
mondataban nem arra vonatkozik, hogy Cahun ¢élete végén lelkipasztornak allt
volna, hanem hogy — amint latni fogjuk — a masodik vilaghabort idején ellen-
allo volt, amire, ha nem is azon nyomban, de rdment az élete.)
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De el6szor is kovetkezzeék a kiallitason bemutatott, s Bowie szdmara oly
fontos miivész palyaképe (forrasa ez a két kronologia: Leperlier 2002; Leperlier
2011). Claude Cahun iro, koltd, fotos, szobrasz Lucy Schwob néven sziiletett
Nantes-ban 1894-ben miivészcsaladban (apja lapszerkesztd, nagybatyja az olykor
a sziirrealistak el6futaranak is tekintett szimbolista szerz6, Marcel Schwob).
Cahun — akinek miivésznevében a keresztnév egyszerre lehet férfi- és ndi név
1s — 1912-ben talalkozott el6szor mostohatestvérével, Suzanne Malherbe-
bel, aki kés6bb élettarsa lett, tovabba — Marcel Moore néven — tarsalkoto is
szamos miivében. Moore segitett Cahunnek 6narcképei megalkotasaban, tovabba
Osszmiivészeti alkotasnak tekinthetd kdnyveinek grafikai tervezésében és kivi-
telezésében is gyakran fontos szerepet vallalt. Cahunnek 1913 és 1919 kozott
jelentek meg elso irasai, mikozben a Sorbonne-ra jart filozofia szakra. 1919-ben
publikalta a még inkabb szimbolista-szecesszios Vues et Visions cimi kotetét
(Cahun 1914), a tovabbiakban azonban — mikézben baratsagot kotott Soupault-
val, Michaux-val és a Breton Kor tagja lett, illetve csatlakozott a I’ Association
des Ecrivains et Artistes Révolutionnaires csoportjahoz — inkabb sziirrealista-
nak mondhato szépirodalmi és vizualis miiveket hozott 1étre (Cahunt olykor
szokas dadaistanak is tekinteni, akkor inkabb transzgressziv, a nemi athagast
nyiltan felvéllalo attitidje alapjan). A huszas években fotds miialkotasokat
készitett (foként onarcképeket, illetve sziirrealista targycsendéleteket), valamint
szinhazaknak is dolgozott. 1925-ben a Mercure de France-ban és a Le journal
littéraire-ben megjelenteti az Héroines (Hdsndk) cimii kotetének (Cahun 1925)
n¢hany részletét, ahol — valgjaban itt is szerep- vagy maszkjatékrol van mar
sz0 — hires ndi mitologiai alakokat, mesefigurakat szolaltat meg, a hagyoma-
nyostol eltéréen nodi perspektivabol, s motivacio, cselekmény tekintetében is
szubvertalva a torténeteket. 1930-ban publikalja legismertebb irodalmi miivét,
egy fragmentalt, kollazsszerlien 6sszealldo onéletrajzi szoveget, az Aveux non
avenues-t (nagyjabol: Meg nem tértént vallomasok) (Cahun 1930), amelyhez
illusztracioul a Moore-ral egylitt készitett fotomontazsok szolgalnak. Ezeknek
gyakran alapjat képezik — bar nem minden esetben — Cahun fotos 6narcképei.

Késoébb egyéb miivei is megjelennek, a José Corti kiadonal a Les Paris
sont ouverts (Tegyék meg tétjeiket!) cimli pamflet (Cahun 1934), tovabba Lise
Deharme verseihez készit ,,fotofestményeket” Le Ceeur de Pic (Pikk sziv) cimmel.
Jersey szigetére koltozott Suzanne Malherbe-bel, és csatlakozott a Fédération
internationale de I’ Art révolutionnaire indépendent nevii szervezethez (magyar
forditasa: a Fliggetlen Forradalmi Miivészet Nemzetkozi Szovetsége). 1941 és
1945 kozott Marcel Moore-ral egyiitt részt vett az ellenallasban, ellenpropa-
gandat folytattak, szordlapoztak a naci megszallas ellen. Letartoztattak, majd
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halalra itélték oket, de sikeriilt megiszniuk a kivégzést. Claude Cahun 1954-ben
halt meg egy, még a bortonben dsszeszedett betegség kovetkezményeképpen.

Claude Cahun mar emlitett — és Bowie altal is kiallitott — fotos onarcképei
maszkos onszinrevitelek, amelyek soran kiilonféle jelmezeket, ruhaegyiitteseket
visel, a hozzajuk tartozo sminkkel és figuraval. Néha sajat maga kitalalta alakok
ezek, maskor mesealakok, mitoszh6sok, a kultartorténetben fontos szerepet jatszo
szereplok, de olykor a maga izlésére alakitva, motivaciojukat, nemiiket kiforditva,
vagy ironikusan atirva ket. Ismert mesealaknak tekintheté példaul Kékszakall
felesége, Piroska vagy a bibliai angyal, az utdbbi csoportba tartozik a bohoc, az
akrobata stb., s talan a legkarakterisztikusabb képei a férfias vagy nemtelenitett
kiils6vel (férfiruhaban, kopaszon) megorokitett portrék. Claude Cahun ezeken a
maszkos onarcképeken viszi szinre 6nmagat, pontosabban fikcionalizalt énjét/
énjeit. Sophie Mendelsohn ezzel kapcsolatban a maszk biztositotta pillanat-
nyisagot — a ,,hol ez vagyok, hol az vagyok™ attitlidot — a fényképeken és az
irasokban egyrészt egy ¢letszemléletre vezeti vissza, amelyben az ,,ontologiai
eshetdség”, ,,ontoldgiai esetiség” (éventualité ontologique) filozofiai tételezését
fedezi fel, valamint hangsulyozza, hogy funkcidja nem egyszertien a ,,valaminek
06lt6zés”, hanem hogy elfedje az liresség, a semmi rettenetét (Mendelsohn 2010).

A maszkokat, jelmezeket illetden utalhatunk arra a hagyomanytorténeti
vonalra, amely a bohoc (clown, masképp Harlekin, Pierrot vagy akrobata) figu-
rajahoz kotédik (Watteau, Victor Hugo, a Goncourt fivérek, Baudelaire, Jules
Laforgue miivei; Starobinski 1970; Szabolcsi 1974), amely aztan folytatasra
talalt az avantgardban és példaul az olasz filmmiivészetben is. Starobinski példa-
ul Gigy latja, a bohoc/cirkuszi akrobata a modernségben a miivész vagy egye-

crcr

crcr

miivész gunyos epifanidjat teremti meg (Starobinski 1970). Ennek egy széls6-
ségesen szubvertalt esetét hozza létre Claude Cahun, akinek képein felborul a
nemi bindris séma, egymasba jatszodik a két nem. Gondolhatunk itt a kockas
6ltonyos, tiikkor eldtt allo, gendersemleges modon bemutatott alakra — ez talan a
leghiresebb 6narcképe —, vagy a fehérre festett arct akrobatasorozatra, amely-
nek valtozatain a bizonytalan nemi alak hol sulyzot tart a kezében (mellére
felirva: ,,I’m a trainer. Don’t kiss me”), hol pedig egy fehér alarcot, amellyel a
travesztiat, az atoltozést (és ezzel egylitt a maszk, a rejtdzés fontossagat) emeli
ki. A masik figura, akit tarsithatunk ezekhez a vizualis 6nszinrevitelekkel: a
bab, a marionett — Cahun ugyanis sajat magabdl csinal babut. Itt érdemes arra
is utalni, hogy ezzel Cahun nem volt egyediil, az avantgard mivészetben, kiilo-
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ndsen a dada és a sziirrealista koron beliil szamos n6i miivész készitett babokat
(tobbek kozott Emmy Hennings, Hannah Hoch és Sophie Taeuber, valamint
Baroness Elsa von Freytag-Loringhoven, aki akarcsak Cahun, szintén 6nma-
gabdl csinalt transzgressziv és szintén androgiin babut vagy technoldgiai nét).

S talan a legfontosabb strukturalis elem Cahun vizualis €s irasmiivészetében
a tiikor, vagy ennek megfelelGen a tiikriztetés. Fotoin a tiikkor olykor targysze-
rlien meg is jelenik; &m a kamera objektivja, lencséje is egyfajta tiikkor, amely
Cahun atdolgozott, atirt duplumat (duplumait) teremti meg. (Ennek a tiikkor-
képnek még egy tovabbi folyomanyként jelentkezd figuraja lesz, Narcisszusz,
aki foként az irodalmi szovegeiben jelenik meg hangsulyos modon.) Az Aveux
non avenus cimi kotet szintén onportréként értelmezhetd, a tikor elott iilo szer-
70 — errdl sz0 is van a szovegben — irdsos Onszembesitése vagy onszinrevitele,
fotomontazsokkal kiegészitve. A kdnyv nagyjabol tiz évig késziilt, két rész-
letben (1919-1925, 1927-1929). Fejezetekbe rendezett, egy-két bekezdésnyi,
maximum egy-két oldalnyi rovid szovegekkel, amelyek egyiittesét Francois
Leperlier, Cahun monografiairdja a mii onmegfigyelést és onkitalalast el6tér-
be helyez6 intencidjanak megfelelden ,,alom-onéletrajznak™ (autobiographie
révée), ,,autofikcionak™ (Leperlier 2011b, s. p.), Mac Orlan pedig ,,esszéver-
seknek” vagy ,,versesszéknek” nevez (Orlan in Cahun 1930; 1930-2011, 2
[s. p.]). Ha pedig kiilon-kiilon probaljuk meghatarozni a mifajokat, mitipusokat,
ugy fogalmazhatunk, prozaversek, meseadaptaciok, aforizmak, alomleirasok
sorakoznak benne, amelynek egyiittmiikodése a fotomontazsokkal feltétleniil
érdekesnek tiinik: a konyv textusa ugyanis —némi kés6 szimbolista betitéssel —
szlirrealista vonasokat is magaban hordozo6 szovegkollazs maga is, &lom- vagy
alomtoredék-leirasokkal és bizonyos helyeken automatikus irasra emlékeztetd
asszociativ szovegszervezodéssel.

A konyvben a nemek bizonytalansaga explicit kifejtésekben és kiillonbo-
z6 motivumok megjelentetésének kdszonhetden is kifejezésre jut, tovabba a
narrator(ok) nyelvtani nemével valo jaték révén. Persze a kotetben kollazsszeri-
en egymas mellé rendelt szovegek egyiittese, illetve az egyes textusok kollazs-
szerlien Osszerakott vagy éppen kollazsszertien dekonstrualddo jellege miatt
eleve mindig bizonytalan, ki az az ,,én”: kinek a megnyilatkozasarol van épp
$z0. A Réparation cimt fejezetben példaul ezt olvashatjuk: ,,J6l megkeverni a
kartyadkat. Himnema? Nénemii? De hat ez helyzetfiiggd. A semleges az egyet-
len nem, amely mindig megfeleld a szamomra. Ha létezne ilyen a nyelviink-
ben, nem figyelhetnénk meg ezt a gondolati hullamzast. Komolyan, j6 lenne
dolgozoénak lenni a méhek kozott.” Vagy pedig: ,,NO vagyok. A szanalom arra
késztet, hogy vigaszt nyujtsak: hogy szeretkezzek. Am mivel mindenekel6tt
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férfi vagyok és harapasra kész, 6vakodj télem: brutalitas nélkiil ez nem megy
(Cahun 2002, 296.)

Visszatérve tehat Bowie projektjére, a High Line fesztivalon bemutatott nagy
méretli kerti installacio Alpay Kasal vizualis mlivész, graffitis és hacker munkaja
volt, akit Bowie hivott meg a projektbe, és aki tobbek kozott épiiletekre videos
fényinstallaciokat tervezett. O igy mutatta be sajat munkajat:

Claude Cahun az 1920-as években készitett fotdmontazsokat, és arra
gondoltam, hogy én is megtehetném ugyanezt modern eszk6zeimmel: a
szamitogépekkel és a videoval. Az egyik elém allitott szabaly az volt, hogy
semmilyen modon nem valtoztathatom meg a rendelkezésre bocsatott
anyagokat. Claude Cahun tdbb képét nagy felbontasban beszkenneltem, és
egy finoman animalt fotomontazst ,.koreografaltam” nyolc vékony, fligg6-
leges képernydn, amelyek szatellitekként miikddtek a kozponti képernyod-
hoz képest. A kdzponti képernyd teljes egészében megjelenitette Cahun
képeit, mig a mtiholdképernydk az azonos képhez kapcsolodo nagyita-
sokat és kivagasokat mutattak be, megmutatva a részleteket, amelyek
egyébként elvesznének a nézo szdmara, aki esetleg tavolrol nézi oket a
nagy kertben. Egy kortilbeliil 6tven képbdl allo listabdl a soron kovetke-
76 kép kinagyitott részei kezdtek megjelenni néhany szatellitképernydn,
majd elfoglaltak az egész teret (Kasal 2023).

Azaz ezek szerint Alpay Kasal videoinstallacioja azt a fragmentaltan 6ssze-
allo, mégis komplexitasaban megmutatkozo egészet igyekezett megvalositani
21. szazadi modszerekkel, amelyet Cahun fotomontazsaival 1étrehozott (és —
tegyiik hozza — szovegmontazsaival is). Es bar talan a miivész Cahun prozaver-
seit, koteteit nem is olvasta, videoival a szovegekhez hasonléan mégis idobe-
livé tette a képeit, hiszen a nyelvileg megformalt mt befogadasa ugyanugy
involvélja az idédimenzidt, mint egy videos alkotasé. A videoinstallacio ezen
idobeli aspektussal tehat kozvetetten reflektal Cahun irodalmi munkéassagara is.

Nem véletlen azonban, hogy Bowie felfigyelt Claude Cahun munkassagara,
¢s feltétleniil szerette volna be is mutatni Amerikédban egy kortars interpreta-
cio/adaptacio révén. Cahun és Bowie miivészetében rengeteg a kozds vonas:
egyfeldl a fluid nemi identitas és az atlagostol eltérd szexualis irdnyultsag, de
ezen tul is sok a parhuzam mivészetik kozott. Mindkettejiiknél meghatarozo
onmaguknak a szerepjatékok altali szinre vitele, a maszkok, jelmezek feltétlen
szeretete, s a maszkaradon tal is a sokféleség, variabilitas jelenléte példaul a
miifajokat, médiumokat illetden is. Két kaméleonmiivész.
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Bowie egyik fontos monografiairoja, David Buckley ezen tal tobb szempont-
bol is a kollazstechnikahoz kdzelallonak nevezi Bowie metodusat (Buckley 2010,
31), ami voltaképpen a képzomuvészeti (illetve ekképpen az dsszmiivészeti)
megkozelitésbol ered. Az énekes ugyan maga nem jart mivészeti iskolaba,
de baratai igen, onnan vette at ezt a Gesamtkunstwerk-szemléletet: ,,.Bowie
képzOmiivész attitliddel viszonyult a zenéhez, és kdzépkora miivészként ezt
az eklekticizmust majdnemhogy a magaskultura szintjére emelte. Az egyes
mivészeti agak kozotti hatarok atlépésének szandéka is elsddlegesen a miivé-
szeti foiskolai hagyomanyokbol ered. Bowie par excellence kollazsmiivész,
és 1970-es évekbeli munkainak legjobb része igen sokak 1960-as évekbeli
munkainak tovabbgondolasa” (Buckley 2010, 31). Bowie kifejezetten kotodott
az avantgardhoz is: 1992-ben a Life-ban megjelent interjiban példaképeinek
Duchamp-t és Dalit mondja (igaz, a rockzenében Little Richardot, s ehhez jott
még Lennon, a Stones ¢és Kinks, Bryan Ferry, King Crimson, valamint a Pink
Floyd). Bowie visszaemlékezése szerint ezek a szamara mintaul szolgalo dalok,
zenék, életmiivek ,,jobbara dadaista dolgok voltak. Igen, sokszor a dadaizmus-
hoz fordultak segitségiil, ¢s megteremtették azokat a teljességgel rémiszto,
elképesztd, szerethetetlen rock-szornyeket” (Buckley 2010, 31).

A maszkos Onszinrevitel, amihez olykor a nemi hatarok elmosasa is jarult —
képek, lemezboritok, koncert- és felvételjelmezek révén —része volt eldadomiivé-
szi — ¢és olykor dalszerz6i — tevékenységének, sot fiatalkoraban allitolag magan-
¢letének is. Ekkoriban ugyanis el6szeretettel hajtott végre cross-dressinget: elsé
feleségével, Angie Bowie-val (Angela Mary Barnette) szivesen vettek fel minden-
féle jelmezeket, ellentétes nemii ruhakat, s mindketten biszexualisként élték min-
dennapjaikat. Ennél fontosabb azonban Bowie nyilvanos 6nszinrevitele. David
Buckley 6sszegzése szerint ,,1972 végére Bowie kialakitott egy dalszoveg szem-
pontjabol provokativ, kiillonféle »tabuszdmba mend« €és nem heteroszexu-
alis preferenciakra vonatkozo utalasokkal teletiizdelt repertoart” (Buckley
2010, 174-175). Ilyen volt szdvegeiben példaul a Hunky Dory egyik dala-
ban a dal énckese és fiutestvére kozotti intim kapcesolat, a Ziggy Stardustban
pedig a biszexualis utalasok (,,I’m a mama papa coming for you”), illet-
ve a Queen Bitch és Sufragette City kifejezetten biszexualis torté-
netvezetési.

A nemek elbizonytalanitasanak legfontosabb idészaka a Ziggy-korszak (a
The Rise and Fall of Ziggy Stardust és az Aladdin Sane cimii lemezek évei,
1972-1975), bar Bowie mar elobb is kisérletezett a cross-dressinggel nyilva-
nosan, lasd egy korabbi albuma (The Man Who Sold the World) boritéjat, ahol
ugyszintén néként pdzolt: késébb ezt a boritot egy masik, kevésbé evidensen
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botranyosra cserélték, de ott meg skizofrén testvérének apolasi helyszine, a Cane
Hill-i elmegyogyintézet lathatd. Az ezt kdvetd boriton (Hunky Dory) Ggyszintén
egy ndies portré lathato, talan a german szépségidealnak megfeleld portréval,
egy fényképalapu festménnyel (Ujhelyy—Harangi 2002, 47).

A The Rise and Fall of Ziggy Stardust (a glamrock miifajat megalapozo) leme-
ze 1972. junius 16-an jelent meg, amelynek idején a Spiders of Mars (Marsbéli
pokok) elnevezésii zenekarral (Mick Ronson gitaros, Trevor Bolder basszusgi-
taros, Mick Woodmansey dobos) tarsult. A lemez dalaib6l nagyon laza moédon
egy latomasos, apokaliptikus torténet all 6ssze, miszerint a Fold bolygo életé-
bol lakoinak elkorcsosuldsa miatt mar csak 6t év van hatra a teljes pusztulasig,
s ekkor megérkezik egy trlény, Ziggy Stardust, aki egyszerre hirdeti a véget,
illetve a reményt, azaz a messias, Starman érkezését, majd 6 maga rocksztarra
valik, és sajat sikerének aldozataként rock and roll 6ngyilkossaggal vet véget az
¢letének. Mindez egyes interpretaciok szerint akar arra is utalhat, hogy Ziggy —
Bowie alteregoja — afféle Jézusként tiinik fel, akit ellenfelei végiil kozvetetten
keresztre feszitenek, anndl is inkdbb, mert a szoveg olykor a valsag stjtotta
tarsadalom kisebbségi csoportjaival is foglalkozik (feketék, melegek), a Five
Yearsben pedig a kisemmizettek szoszolojaként (Buckley 2010, 158) nyilvanul
meg. Ziggy egy voros haji, meghatarozhatatlan nemti és biszexualis figura, aki
szembeszegiil minden tarsadalmi normaval, ellendll minden — példaul a nemi —
kategorizalasnak, s fantasztikusan szines, csillog6 ruhakban jelenik meg (ezek
a kiilonboz6 koncerteken, illetve a beallitott fotokon allanddan valtoztak).

Egy Ziggyhez hasonlé Bowie-alakmas, Aladdin Sane jelent meg még a
kovetkezd albumon is (amelynek lemezboritdja talan a leghiresebb ebben a
mifajban), de az 6 személyisége kevésbé korvonalazott, mint elddjéé, egy
,»skizoid amalgam”. A skizoitas az allanddan valtozo, elcsuszo személyiségre,
mindig masként megjelenésre utal. Az albumon szerepel a The Jean Genie cimi
dal is, amellyel kapcsolatban 1éteznek olyan feltételezések, miszerint Iggy Pop,
masok szerint Jean Genet francia ir6 lenne a fdszereplé modellje, aki homosze-
xudlis volt, s blindzoként megjarta a bortont is. A keresztnév (Jean) a nyelvtol
fliggden egyarant vonatkozhat ndre (angolként), illetve férfira (franciaként).

Itt érdemes még az ebben a korszakban Bowie szamara oly meghatarozo
kabuki szinhaz hatdsara is utalni. Annal is inkabb, mivel a Ziggy- és Aladdin Sane-
koncertek bizonyos jelmezeit eredetileg is a kabuki szinjatszasban hasznaltak,
mig masokat Kansai Yamamoto tervezett Bowie részére, ugyancsak hagyoma-
nyos jelmeztipusok alapjan (Buckley 2010, 138). Bowie 1973-ban egy turnén
talalkozott a ,,kabuki theatre”-sztar Bando Tamasaburoval is, aki megtanitotta
a hagyomanyos sminkelésre (Bando 2017). A vastagon kifestett ajak, fekete
ceruzaval kihuzott szem, a pirositoval, mas részeken hofehér festékkel kifes-
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tett arc, a rikito, bar bizonyos szabalyokhoz alkalmazkod¢ szindsszeallitasok,
illetve az 6rokos atoltdzések a kabuki hagyomanyhoz is kotddtek, mint ahogy
a személyiség valtozasat jelz6 kimonovaltas tigyszintén. Bowie ugy magya-
razta, hogy ezek az atoltozések lehetdséget teremtenek a személyiség ujabb és
ujabb aspektusainak kifejezésére, amire kiillondsen nagy sziikség volt a skizoid
Aladdin Sane jellemabrazolasakor. A japan nyelvben a ,,kabuki-mono” olyan
személy, aki kiilonos ruhazataval/frizurdjaval és altalanos furcsa viselkedésével
hivja fel magara a figyelmet, vagyis egyfajta bohoc, clown az eur6pai fogal-
mak szerint: s itt ismét csak kinalja magat a Cahun-parhuzam. Buckley szerint
ezenkiviil ,,a kabuki természetébdl adodoéan a nemi szerepekkel valo jatékra
épiilt, igy tokéletesen megfelelt az Aladdin Sane-eléadasok szdmara. A kabuki
szinhazban minden szereplét, férfit és ndt egyarant, férfiak keltenek életre, s az
androgiin jelleg Bowie-nal alapvetd jelent6ségre tett szert” (Buckley 2010, 139).

A dalszovegek részben az amerikai szlenget veszik at, a rock mindennapi kife-
jezéseit, s benniik foként egyes fordulatok, kifejezések utalnak az androgiinitasra,
ilyesfélék, mint ahogy a Moonage Daydreamben utal magara: ,,mama-papa”,
,»a rock ’n’ rollin’ bitch” és a ,,pink-monkey-bird” (gay szleng az analis szex
befogadoéjara) (Pegg 2000, 435). Bar a szakirodalomban nem talaltam hasonlo
interpretaciot, a Lady Stardust cimli szam értelmezhetd akar Ziggy nénemu
megszolalasaként is.

AZiggy-lemez dalai, bar egy témara irta 6ket, viszonylag kiilonalloak. Bowie
késobb egy musical szinpadra allitasat tervezte ugyan a Westenden, s akkor
nyilvan egy homogénebb koncepciod jott volna Iétre, de ez végiil nem valosult
meg. A narrativa teljesen fragmentaltan all 6ssze, kiilonallo perspektivakbol, s
mas-mas narratort hallva értesiiliink az eseményekrol, raadasul még az egyes
dalok is kiilonallo, felvillano képekre, momentumokra, kifejezésekre bomla-
nak, ezekbdl rakhatjuk 6ssze a torténetet — s itt, Cahunra gondolva, ugyancsak
esziinkbe juthat az altala a fejezetelvalaszto lapokon €s a szovegeiben egyarant
alkalmazott montazsszerkezet. Ez még inkabb érvényesiil a még szétesobb
struktaraju és narrativaju Aladdin Sane-ben.

Késobb egy darabig Bowie még kisérletezett a maszkos onszinrevitellel,
valami masként valo megjelenéssel, ennek legkirivobb példdja mar a Diamond
Dogs, ahol a még Ziggy-frizuras Bowie, akinek alsoteste kutya, egy utazo
cirkusz hibrid-poszthuman ¢él6lénye, aki ,,egy plakat eldtt a (vilagot jelentd)
deszkékon fekszik” (Ujhelyy—Harangi 2002, 97).

Uténa viszont Bowie megunta a Ziggyhez hasonlo alteregokat (allitolag
meg is ijedt kiss¢ az 6t koriilvevd rajongoi hisztériatol és kultusztol, illetve
attol is, hogy kezdett magaban azonosulni a figuraval), s tovabblépett, végiil
létrehozta kdvetkezo, s élete végéig nagyjabol kitartd imazsat, az elegansan
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61t6z06, szoke haju dendiét. Ebben is voltak kilengések, atvaltasok, de a ,,sovany
szOke herceg” azért mindig visszatért.

Claude Cahun munkdival nem csupan David Bowie-ra tett inspirativ hatast,
hanem mas posztmodern mtivészekre is, példaul Cindy Sherman is fontos el6d-
jekeént tekint ra.
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BOWIE HOLDS A MIRROR AND CLAUDE CAHUN
LOOKS AT HIMSELF IN IT

Fluid gender identity, masquerade and poetry in the works of
Claude Cahun and David Bowie

Claude Cahun’s self-portraits of costumed photographs with mirrors and masks, her
visual self-reenactment, and her writings that move on the borders of symbolism and
surrealism — and also use the above motifs (mask, mirror, Narcissus) — bring gender
identity into play which sometimes moves back and forth and sometimes shows itself
as intermediate. Cahun’s work is sometimes classified as Dada but in her case, it
is not her affiliation with the movement and style of writing that is considered her
guiding principle but her fundamental personal and artistic attitude and gestures. The
afterlife of her art deserves attention: it is an interesting pop cultural development
that Claude Cahunt was also discovered by David Bowie several decades later,
who then organized an exhibition of her works. This, of course, is no coincidence
as Cahun’s work ,,meets” Bowie’s at many points, and within this is the figure of
Ziggy Stardust, his alter ego from the early 1970s, and the songs linked to this figure
— and versions derived from it.

Keywords: Claude Cahun, David Bowie, gender identity, mirror, mask

BOUI DRZI OGLEDALO, A KLOD KAHUN SE
OGLEDA U NJEMU

Fluidni polni identitet, maskarada i poezija u delima
Kloda Kahuna i Dejvida Bouija

Kostimirani fotografski autoportreti sa maskama i ogledalima, kao i tekstovi Kloda
Kahuna, koji se nalaze na grani¢nim podruc¢jima simbolizma i nadrealizma — koriste¢i
pomenute motive (maska, ogledalo, narcizam) — ukazuju na polni identitet koji se
krece iz jedne krajnosti u drugu, odnosno manifestuje se kao nesto izmedu. Njegovo
stvaralastvo moze se svrstati i u dadaizam, pri ¢emu smernice nisu usmerene na
pripadnost pokretu i na stil njegovih dela, ve¢ na njegov li¢ni i umetnicki stav, na
njegove gestove. Uticaj njegove umetnosti na kasnije generacije takode zasluzuje
paznju: interesantan je podatak iz popularne kulture da je Kloda Kahuna nekoliko
decenija kasnije otkrio i Dejvid Boui, te je uprilicio i izlozbu njegovih dela. Sve to
naravno nije slucajnost — stvaralastvo Kahuna ima puno dodirnih tacaka sa Bouijevim
radom, odnosno sa figurom Zigija Stardasta s pocetka 70-tih godina, tj. pesmama
povezanim sa ovim alteregom.

Kljucne reci: Klod Kahun, Dejvid Boui, polni identitet, ogledalo, maska
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