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VILAGOK HARCA: TUDOMANYFIKCIO
ES AZ ELBESZELES SZABALYAI

War of worlds: science fiction and the rules of narration

Borba svetova: naucna fikcija i pravila pripovedanja

A narrativ mtialkotasok altal 1étrehozott fiktiv univerzumokban elsddleges fontossagu
kérdés a technoldgiai konzisztencia: az a szabalyrendszer, amely meghatarozza, hogy az
adott vilagban milyen eszkdzok alkalmazhatok példaul helyvaltoztatasra, hirek tovabbita-
sara, ellenfelek legyGzésére vagy akar az életfunkciok fenntartasara. Ezek a szabalyok a
realisztikus valosagabrazolast elhagyd miifajok (példaul mese, fantasy, sci-fi) kozott igen
kiilonbozoek lehetnek, de a kdvetkezetesség mindenkor elvarhatd. A hasznalt (valds vagy
fiktiv) technologiak messzemenden meghatarozzak a lehetséges cselekményfordulatokat is.
A logikai inkonzisztencia szempontjabol legnagyobb veszélyt rejté technologiai fikcid az
idéutazas megengedése: ez a lehetéség a meghozott dontések visszafordithatatlansaganak
altalanos szabalyat, azaz a narracio tragikai potencialjat fiiggeszti fel — de egyuttal remek
lehetdségeket nyit meg a szatira szamara.!

Kulesszavak: technologiai konzisztencia, a hitetlenség felfiiggesztése, id6utazas, tudo-
manyfikcid, kanonizacio

' Az el6adas elhangzott az Ujvidéki Egyetem Bolcsészettudoméanyi Kardnak Magyar Nyelv
¢s Irodalom Tanszéke és a Szerb Tudomanyos Akadémia, valamint a HUN-REN BTK
Irodalomtudomanyi Intézet altal szervezett Technoldgiai forradalmak és az irodalom cimi
konferencian 2024. junius 12-én Budapesten, a Human Tudomanyok Kutatohazaban. Az
egyiittmiikodést a Magyar Tudomanyos Akadémia az NKM2024-20/2024 azonositoji palya-
zat alapjan tamogatta.
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Aligha lehet kérdéses, hogy a tobbé vagy kevésbé fiktiv narrativ szovegek
befogadhatdsaganak alapfeltétele a konzisztencia. Ezt mindenekel6tt logikai
szinten varjuk el: ne valtozzanak motivalatlanul a szerepldk kiilsé és belso
attributumai, ne sériiljon a kauzalitas elve, maradjon fenn az id6é egyiranyu
linearitasa, ne kapjon til nagy szerepet a vakvéletlen. A konzisztencidnak
természetesen mas teriiletekre is ki kell terjednie: a nyelvre, a tarsas moralra,
a szocialis és hatalmi viszonyokra stb. Olyan szovegeket olvasunk szivesen,
olyan fiktiv vilagokat vagyunk hajland6ak a magunkéra vonatkoztatni, amelyek-
nek vannak szabalyai. E szabalyrendszerek kozott altalaban kevés sz6 esik a
technoldgiai konzisztenciarol, holott ennek sériilése — amelyet leggyakrabban
anakronizmusként érzékeliink — feldulja az olvas6i élményt, lehetetlenné teszi
a hitetlenség felfliggesztését (Coleridge 2014, 208).

A technologiai konzisztenciat nem feltétleniil miiszaki értelemben kell felfog-
nunk. A hétmérfoldes csizma példaul kozlekedési, a mindent jaré6 malmocska
kozellatasi, a forrasztofli egészségligyi technoldgia, bar miiszaki értelemben
egyik sem létezik, messze kiviil allnak a tudomanyos lehetdségeken. Egymassal
ugyanakkor jol megférnek egy fiktiv vilagon beliil, amely vilag ugyanakkor
kivetné magabol a mobiltelefont, de akar a tavirdt vagy a csdpostat is. A mese
mufajanal rendszerint nem kérdéses a technologiai konzisztencia, hiszen a
hitetlenség felfliggesztését maga a mifaj kalibralja egy 1ényegében korlatlanul
tolerans szintre. A mese konzisztencidjat elsdsorban a narrativ sémak biztosit-
jék, mint a haromlépcsos probatétel vagy a jo és rossz erdk szimmetriaja, az
elvarasok felkeltésének és kielégitésének jol ismert ritmusa. A tudomanyos-
fantasztikus és a fantasy miiveknél azonban nincs ilyen elézetes egyezmény:
a konzisztenciat a fiktiv univerzum referencialis részleteinek, ,,realiainak”
szintjén ki kell épiteni.

Sziikséges itt egy rovid terminologiai kitérdt tenniink. A ,,tudomanyos fantasz-
tikus” kifejezés mint a science fiction forditasa meglehetsen szerencsétleniil
sikeriilt a magyar nyelvben. Kezdetben, a szazadfordul6 tajékan még a ,,tudoma-
nyosan fantasztikus” kifejezés is hasznalatban volt, amely — bar tigyetlenebbiil
hangzik — jobban koveti az eredeti értelmet: nem arr6l van sz, hogy a fantasz-
tikumot tudomanyos attributumokkal ruhazzuk fel, hanem arrél, hogy maga a
tudomany, a tudomanyos lehetdségek kore valik fikcio targyava. Ez a sutabb,
de szabatosabb forma késobb is vissza-visszatér (Toth 1968)?, de ebben az iras-
ban a pontosabb ¢és frappansabb tudomanyfikcio kifejezést fogom hasznalni.

2 A tanulmany soran a szerz6 mindvégig — tizenhat alkalommal — a ,,tudomanyosan fantaszti-
kus” kifejezést hasznalja, ettél egyediil a cimben tér el (,,tudomanyos fantasztikus™), vélhetden
szerkesztdi kérésre.
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A fiktiv, de kovetkezetesen elgondolt tudomanyos hattér alkalmas arra,
hogy biztositsa a technologiai konzisztenciat: Jules Verne munkassaga egyéb
okok mellett azért népszeri ma is, amikor technoldgiai joslatait mar jocskan
meghaladta a realitds, mert a fantaziai rendszerint nem 1€gbdl kapottak, hanem
részletekig menden konzisztensek sajat koranak realis technologiai perspektivai-
val, igy az altaluk keltett amulat nem temeti teljesen maga ala az emberi inter-
akciokrol, dilemmakrol és dontésekrdl szolo torténeteket. Ha ezt dsszevetjiik
példaul a szuperhdstorténetek technologiai vilagaval, utdbbiakban jol kititkzik
az inkonzisztencia: Superman, Spiderman vagy a Marvel-hdsok voltaképpen
biotechnologiai szuperfegyverek, emberi 1éptékkel értelmezhetetlen képessé-
gekkel, akik ugyanakkor rendelkeznek egy hétkdznapi, civil, human léptéki
identitassal is. Ez a személyiséghasadas teszi 6ket alkalmassa a befogadoi
azonosulasra (€s az eszképista almodozasra), bar persze a szuperképességek
nélkiil ezek a személyiségek is érdektelenek volnanak.

Napjaink tomegkultarajanak szamos sikeres terméke mindenekeldtt egy
kovetkezetesen megalkotott technoldgiai konzisztenciara épiil. Az utdbbi évti-
zedekben a futurisztikus narrativ univerzumok mellé, mint a Star Wars vagy a
Star Trek, népszeriiségben felzarkoztak A gyuiriik urdhoz vagy a Harry Potterhez
hasonlo fantasy vilagok is. Ez a spektrum is meglehetdsen széles: mig Tolkien
mive parabolaszeri (tehat, mondhatni, metaforikus) viszonyban 4ll a tapasz-
talati valosaggal, Rowlingé kozvetleniil (mintegy metonimikusan) érintkezik
vele. A kortars vilaggal parhuzamosan miikddo varazsvilagnak megvannak a
maga technologiai, amelyek lehet6vé tesznek bizonyos cselekményfordulato-
kat, ugyanakkor ki vannak tiltva bel6le korunk valodi kozlekedési és hirkozlési
eszkdzei — amelyek jelenléte merdben mas cselekményfordulatokat indukalna.

A futurisztikus vilagok €s a varazsvilagok technoldgiai konzisztenciai kozott
a kiilonbség nemcsak stilisztikai szintii: valdjaban a hatteriikben allo fiktiv
ontoldgia kiilonbozik. A varazsvilag nem sugall olyasmit, hogy a valosagta-
pasztalattal inkonzisztens torténésekre volna tudomanyos magyarazat, a ,,tudo-
manyos-fantasztikus” vilag azonban konkrét, miiszaki értelemben is 1étez6 tech-
nologiaként hivatkozik ezekre. A narrativa megszerkesztése szempontjabol a
mesék hétmérfoldes csizmaja, a Harry Potter-vilag hoppanalasa és a Star Trek
teleportalasa ugyanaz az eszkoz: az erdfeszités €s idofaktor nélkiili, azonnali
helyvaltoztatas eszkoze. Ez a jelenlegi tudasunk szerint fizikai, bioldgiai, s6t
filozofiai szempontbdl is abszurdum, de ezt a nagyon is indokolt hitetlenséget
hajlanddak vagyunk felfiiggeszteni bizonyos cselekményfordulatokért, amelyet
ez a narrativ eszkoz lehetové tesz. A klasszikus mesék olyan narrativ egyez-
ményt ajanlanak fel, amely szerint az elbesz¢lt univerzumra nem érvényesek
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a tudomany szabalyai, hiszen ,,ez csak mese”, ahol a miifajhoz tartozo6 narrativ
sémaknak sokkal fontosabb megfelelni, mint a logika vagy a fizika térvényeinek.
A Star Trek vilaga azonban a sajat, nyugati tipusu és értékrendi, technikai civi-
lizacionk kivetitése a jovobe, tehat azt varja toliink, hogy fogadjuk el a jelenség
fiktiv technologiai magyarazatat, és hatterében ne csodat és metafizikat, hanem
sajat vilagunk még nem ismert mitkodésmodjait képzeljiik el. A teleportalas egy
gép képessége, amely még nem létezik, és amely olykor majd el is tud romlani.
A Harry Potter varazsvilaga féluton 4ll a mese €s a tudomanyfikcié kozott: a
hoppanalashoz ¢és egyéb magikus helyvaltoztatasokhoz eszkdzok, elokészii-
letek, szakértelem, s6t biirokratikus engedélyek is sziikségesek, €s bizonyos
kellemetlen kdvetkezményekkel is szamolni kell. A csodas miikddésmaod korii-
li kontextus és feltételrendszer tehat dsszetettségében vetekszik a valosaggal:
veégso soron a valosagrol mintdzza a maga konzisztenciajat. A mese mifaja nem
bir el ilyen komplexitast: a hétmérfoldes csizma olyan egyszerii eszkdz, mint
egy kalapacs, amelyet barki képes hasznalni, mindenféle el6késziilet nélkdil.

A konzisztencia egyensulya tehat miifajonként eltérd szinten hozhato létre,
de az fontos, hogy a fiktiv univerzum dnmagaval kdvetkezetes maradjon.
A Star Wars viladga érdekes példat szolgaltat a technologiai inkonzisztenciara:
az elso trilogia a jo és rossz meseszeril, metafizikai harcarol és a titkos 6rokos
megtalalasarol szol, am a masodik trilogidban kideriil, hogy az Er6 jelenléte
muszerrel is mérhetd, a midiklorianok 6nalloé dgenciaval rendelkezd entitasok,
valamiféle szimbiotak, de példaul egy emberi Iény sziliznemzésére is képesek.
Tehat varatlanul tudomanyfikciés magyarazatot kapunk egy olyan kérdésre,
amelyet nem is tettiink fel (legalabbis az elso trilogia nemigen inspiralt ilyes-
mire), és rdadasul ez a magyarazat aladssa azt a vilagképet, amely jo és rossz
harcara épitette a f0 narrativat, hiszen a moralis dontések alanyat, a szabad
akaratot utasitja hattérbe. Ha a dontéseket a midiklorianok hozzak, sot az
orokost nemesak kivalasztjak, hanem egyenesen 6k hozzék létre, akkor a moral
mércéje értelmezhetetlenné valik. A Harry Potterben masfajta elmozdulast
latunk: a metafizikai vilagot felforgato ¢és a hétkdznapok vilagat is fenyegetd
gonoszrol az deriil ki, hogy végso forrasa emberi gyengeség, amit a felszinen
beteges Onzésnek és hatalomvagynak latunk, de mélyebb rétegében a halal-
lal valo szembenézés képtelensége és az ezzel kapcsolatos kozmikus magany
rejlik, orvosi értelemben pedig szociopatias személyiségzavar. Ha a gonosznak
nincs metafizikai megalapozottsaga, akkor érthetetlenné valik, mivel vonzza
magahoz a lojalis kovetok sokasagat: a kivaltsagok megorzése és a megtorlas-
tol valo félelem elégtelennek latszik ehhez.

A technologiai konzisztencia megingasanak eddigi példai arra utalnak,
hogy maga a technoldgiai fikci6 is alapvetden a szorakoztatdo miifajok sajat-
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ja. Késobb arra is latunk majd példakat, hogy ezeket a narrativakat a szatiri-
kus reflexio tarthatja meg egyfajta ,,middle brow” szinten. Ez a felvetés abbol
indul ki, hogy az elit- és a tomegmivészet (vagy kedvesebb nevén szorakoz-
tatd kultara) kozotti megkiilonboztetésnek ma is van relevancidja: ha szigora
leiré kategoriaként nem is, tendenciaként mindenképp. Bér az irodalomban
a megkiilonboztetés alapvetéen olvasasi stratégiakra iranyul, nyilvanvaléan
vannak olyan szovegek, amelyek egyik vagy masik stratégiat visszautasitjak,
¢és vannak olyanok, amelyek mindkettot elviselik — talan ez utdbbival lehetne
meghatarozni a middle brow irodalom tartomanyat.

Az irodalom klasszikusai rendszerint olyan miivek, amelyek képesek komp-
lex és faradsagos olvasdsmodot magukhoz vonni. Az elmondhato torténetek
legalapvetobb szabalyai nem a poétikai konvencidban, még csak nem is az
antropoldgiai adottsagokban, hanem egyenesen a fizikai vilag human tapaszta-
lataban gyokereznek, és ebbdl ered a konzisztenciara iranyuld elvaras. Maga a
tapasztalati vilag nem inherensen konzisztens, de a rola alkotott torténeteinkben,
taxondmiainkban és mas megértési kisérleteinkben kdvetkezetesen téreksziink
bizonyos szabalyok betartasara: az id6 egyiranyu, az ok mindig megel6zi az
okozatot, a tetteknek és dontéseknek kovetkezményei vannak, és ami megtor-
tént, azt nem lehet visszavonni, eltorolni. Bizonyos torténések kovetkezményei
visszafordithatok, masok nem: a beteg meggyogyulhat, de a halott csak csodas
indokkal (tehat a realitas kereteinek miifaji szinten is jelzett, nyilvanvalo elha-
gyasaval) tamadhat fel. Fogalmazhatunk gy is, hogy egy egyébként realisztikus
torténetben egy halott feltdmadasa technologiai inkonzisztenciat jelez, hiszen
a tapasztalati valosagban nincs forrasztofii vagy életviz, igy a vele izomorfnak
allitott fiktiv vilagban sem lehet.

Egy fiktiv torténet képes megmutatni, hogy egy bizonyos viselkedésforma
(példaul egy gaztett elkdvetése) milyen kdvetkezményekkel jar, és a moralis
példazatnak az ad sulyt, hogy a kovetkezményt valoban kikeriilhetetlennek,
determinisztikusnak mutatja: érzékletesen, ki¢lezetten, érzelmekkel feltdl-
tott modon koti dssze az okot az okozattal. Az indoeuropai nyelvek a torténet
tanulsagat rendszerint a moral sz6 megfelel6 helyi verzidjaval jelzik: a tanulsag
sziikségszerlien moralis. Ha a gaztett elkovet6jének modjaban allna visszamen-
ni az elkovetés elotti pillanatba, és megvaltoztatni a torténet menetét, akkor
nem lehetne tanulsagot levonni, ezért teljesen racionalisnak latszik az az alta-
lanos gyakorlat, hogy a fikcids torténetek tilnyomo tobbsége linearis, egyira-
nyt idével dolgozik, az iddkezelés tekintetében rendszerint még a fantasztikus
irodalom is realista. Az id6 linearis, egyiranyu természetének megkérddjelezése
egy fikcids narrativaban talan a legnagyobb kihivas a konzisztencia kdvetel-
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ménye ellen: egyrészt azért, mert olyan technologiai magyarazatot igényel,
amely ellentmond a tudomanyos konszenzusnak €s a mindennapos tapaszta-
latnak, masrészt mert logikai €s ezen keresztiil moralis paradoxonokhoz vezet.
Kérdéses tehat, hogy lehetséges-e egyaltalan olyan magas irodalmi (vagy mas
narrativ magasmiivészeti) alkotas, amely manipulélja az id6 természetét.

A megtortént események visszafordithatatlan volta mar az antik mitologia-
ban is alapprobléma, egyfajta narracids technoldgiai szabaly. Héra és Zeusz
(Jupiter és Juno) vitajaban a haland6 Teiresziasz (Tiresias) a férj javara itél,
mire a feleség megvakitja. Ezt még Zeusz sem képes meg nem torténtté tenni,
»mert isten az isten tettét nem ronthatja” (Ovidius 1982, 80), csak ahhoz van
hatalma, hogy karpotlasul jostehetséggel és tobbszords élettartammal ajandé-
kozza meg hivét. Az emberek véges idore épiil6 vilaga csak kivételes esetek-
ben folyamodhat olyan jogokért, amelyek az idon kiviil €16 istenek kivaltsagai.
Orfeusznak az isteni flileket is gyonyorkodtetd miivészetével kis hijan sikeriil
visszahozni az ¢letbe Euridikét, de végiil 6 is kudarcot vall. A hatart a masik
iranybol is csak szornyii aldozatok révén lehet atlépni: Médeia lemond istennéi
kivaltsagairol, hogy halando feleségként €s anyaként élhessen Jaszon mellett, de
amikor a férfi elhagyja, nemcsak az 0j arat 6li meg, hanem Jaszonnal kozos két
fiukat is. Ezt értelmezhetjiik puszta bossztként, de Euripidész azt sejteti, hogy
tobbrol van sz6: az istenndi 1étmod és vele a sziizesség szimbolikus helyreal-
litasarol: ,,Itt vagyok, / de egy ujjal sem érhetsz hozzam. Most beszélj. / Ezt a
szekeret apam apja, Héliosz / adta, védelmiil ostromlé kezed el61” (Euripidész
2019, 81). Ilyen rettenetes arat fizet, hogy visszaforgassa az idot, visszabontsa
a kauzalis sort, és visszatérhessen az elhalas el6tti allapotba.

Maga az idéutazasrol szo6l6 narrativa is meglehetdsen régi otlet, sokkal
régebbi, mint a kérdés technologiai tipusu megfogalmazasa. Szélesebb érte-
lemben véve mar a husz évet atalvo Rip van Winkle is idoutazd: kikapcsolodik
az 1d6bol, majd visszakapcsolodik bele. Az lildoztetést egy barlangban atalvo
hét keresztény ifju (,,efezusi ifjak”) torténete a nyolcadik szazadig vezethetd
vissza, a torténet iszlam verzidja pedig a Koranba is bekertilt. Hibernacio atjan
azonban csak eldre lehet utazni az idében, a visszautazashoz valamilyen kiilsé
eszkoz kell, és a felvetddd problémak is tobbrétiiek. Az eszkdz nem feltétleniil
technologiai jellegii: Lucifer példaul kozelebbr6l meg nem hatarozott metafizi-
kai képessége révén utaztatja Adamot idében és térben; ezt a képességet akar
egy hallucinativ drog vagy hipnozis alkalmazasaként, tehat a valos Iéttapasz-
talaton kiviili, mentalis élményként is racionalizalhatjuk.

A témat a 19. szazadban minden bizonnyal a kozlekedés és a hirkozlés
technoldgiai alapu felgyorsulasa hozta elotérbe. Arany balladajaban, a Mdtyas
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anyjdaban az informacio eljuttatasanak sebessége a dontd kérdés. A torténet
alapja Bonfini egy megjegyzése, amely szerint Szildgyi Erzsébet talalt egy
futart, aki hat ora alatt tette meg a Pragaba vezet6 utat, €s ugyanannyi id6
alatt vissza is ért, de alighanem az 6rdoggel cimboralt (Bonfini 2019, 789).
Arany azonban mar olvashatott a tavirorol, amely ekkoriban megallithatatla-
nul terjedt, els6sorban Amerikéban. A mai Szilagyi Erzsébet pedig alighanem
Messengeren vagy Viberen kiildené el a biztato izenetet — vagyis nem lehetne
rola balladat irni. Ez a példa jol ragadja meg, hogy a technologiai lehetdségek
hogyan befolyasolhatjak az adott korban elmondhat6 és relevans torténetek
korét. A Harry Potter konyvek vilagabdl példaul, mint lattuk, kdvetkezetesen
ki kellett tiltani a mobiltelefont, hiszen a jelenléte a konfliktusok és fordula-
tok egy jelentds részét értelmetlenné tette volna. Ugyanakkor az egész sorozat
logikai konzisztenciajat alaassa a harmadik kotetben dontd szerepet jatszo, de
mashol széba sem keriild eszkoz, az idényerd (time turner), amelynek segit-
ségével akar Voldemort egykori fogantatasat is meg lehetne akadalyozni — ez
esetben persze nem volna mirdl regényciklust irni.

A mesterségesen létrehozott technologiai konzisztencia legnagyobb
hatasu verzidja napjainkban a steampunk esztétika, amely Verne vilaga-
val all kapcsolatban, és egyes megnyilvanulasait olykor retro-futuristanak
vagy neo-viktorianusnak is nevezik. Ez a szubkulturaként indult izlésvilag a
mainstream szorakoztatasba is utat talalt: 1asd példaul a Robert Downey Jr.
foszereplésével késziilt Sherlock Holmes filmek esztétikajat. A steampunk
ugy teremti meg a nemes, természetkdzeli feliiletekre (bronz, fa, bor, liveg),
kézmiives gondossagra és atlathato, elegans mechanizmusokra (példaul gézgép,
oramil) alapozo6 konzisztenciajat, hogy tavol tartja magatdl a személytelen
tomeggyartasra és a tiszta, high-tech funkcionalitasra utalé anyagokat és elja-
rasokat, de abban a pillanatban menthetetleniil giccsessé valik, amikor maga a
jelenkori funkcid sérti meg ezt a konzisztenciat (példaul steampunk telefonok,
szamitogép-billentylizet stb.).

Az id6éutazas kérdésének technologiai jellegli megfogalmazasara is Verne
koraban, a 19. szazad végén, H. G. Wells 4z idégép cimli 1895-0s regényé-
ben kertilt sor elészor — a felvetés iddszerliségét azon is lemérhetjiik, hogy a
magyar forditds néhany éven beliil megjelent (Wells 1900). Az id6gép mint
fiktiv talalmany, mint egy koncepci6 targyiasuldsa rovidesen azt a kérdést is
felveti, hogy lehet-e visszafelé utazni az idoben, megvaltoztatva a jelentinkhoz
vezetd kauzalis sort, igy megvaltoztatva magat a jelent. A narraci6 fenntartha-
tosagat talan a technologiai inkonzisztencia egyetlen formaja sem teszi ki olyan
veszélynek, mint a visszafelé tett iddutazas. Az altala 1étrehozott ontologiai
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bizonytalansag kovetkeztében maganak a narracionak a technologiaja valik
inkonzisztenssé: nem lehet komoly torténeteket mondani, ha barmi visszacsi-
nalhatd. Ezért fajdalmasan gyenge narrativ fogas Harry Potter univerzumaban
az idényerd. Ha Médeia idéutazassal is orvosolhatnd az életét feldulod konflik-
tust, akkor eleve nem keletkezne tragédia.

A visszafelé tett id6utazas kovetkezményei talan a harom évtizeden (hat
nagyfilmen, tobb sorozaton és képregényen) keresztiil Gjrahasznositott, befejez-
hetetlen Termindtor sorozatban latszanak a legvilagosabban. Erthetetlen, hogy
a szereplok miért hozzdk meg sorra heroikus aldozataikat, mikozben (a nézo-
vel egyiitt) jol tudjak, hogy ezek hatdsat a jovébdl inditott gonosz manipulécio
ujra és Ujra eltorolheti. Ha ,,nincs végzet”, akkor batorsag és dnfelaldozas sincs.
A kalandok valamiféle oksagi vakuumban kovetik egymast, a mult ujra és ujra
atirédik. Az idomanipulaciot hasznalo narrativak tobbsége éppen azért hajlik a
komédia és a szatira felé, mert a tragédianak feltétele a visszafordithatatlansag.

Az egymast keresztez0 technologiai paradigmakban jelents komikus poten-
cial rejlik, még akkor is, ha az anakronizmus nem része a képletnek. J6 példa
erre az els6 Indiana Jones film hires jelenete, amikor a tdmeges 6kdlharcbol
gyOztesen kiemelkedd hosiinket varatlan kihivas fenyegeti egy jataganos oOrias
személyében. A néz6 egy pillanatra megrémiil, hiszen az ellenfél egyoldalu-
an feljebb 1épett egy technoldgiai Iépcsdvel; Indy azonban nem jon zavarba,
hanem a maga részérdl rogton kettdt 1€p, €s pisztolylovéssel teriti le a tamadot.
Az anakronizmust is bevono torténetek befogadasakor nagy kedvvel nevetiink
olyan szereplok esetlenségein, akik nem rendelkeznek a szamunkra kézenfekvo
kompetenciakkal, vagy mas felallasban magunkon és kortarsainkon, akik nem
rendelkeznek az 6 moralis integritasukkal. Az archetipikus példa alighanem
Mark Twain regénye, az Egy jenki Artur kiraly udvardban, de hatasat tekintve
itt emlithetd az Uj Zrinyidsz is — az tletre sok tucat szérakoztat6 film épiil. Az
id6utazas paradoxitasa létrehozta a sajat toposzait is. Steven Spielberg Vissza
a jovobe trilogiaja tobbet is 0sszegylijt ezek koziil, ilyen példaul a jovobol
megszerzett informacidval valo visszaélés, vagy az idoutazo 1étezéséhez veze-
t0 oksagi sor megingasa (fogantatasanak elmaradasa mint fenyegetd veszély).
Hasonl6 témakat targyal némileg komorabban, de tovabbra is szatirikus éllel
Terry Gilliam /2 majom cimi filmje. Ezek a fordulatok azonban joval korabban
is felbukkantak mar olyan, az elsé vonalnal némileg kevésbé ismert szerzok
munkassagaban, mint példaul Alfred Bester (Bester 1971) vagy Ilja Varsavszkij
(Varsavszkij 1976). Az iddutazas-alapu tragikus narrativa talan legfontosabb
példaja Ray Bradbury Mennydorgé robaj cimti klasszikus novellaja, amelynek
végkicsengése éppen az, hogy az elrontott mult megjavithatatlan. (A beldle
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késziilt 2005-06s film sajnos mégis meg akarja javitani, az eredmény hat szaza-
1k a Rotten Tomatoeson.)

Szatirikus szerzok olykor rendkiviili hatast eszkozt faraghatnak az idével
kapcsolatos technoldgiai inkonzisztenciabol. Ennek viszonylag egyszerti képlete
a tavoli, fiktiv multba vagy jovobe athelyezett, de valdjaban a jelen viszonyait
kifigurazé komédia, mint a Flintstone csaldd vagy a Futurama, ahol az id6beli
kimozditas teremti meg a szatirikus perspektivat. Ezek 1ényegében Swift 6tletére
alkotott valtozatok, sajat vilagunk ellentmondésait mutatjak meg parabolikus-
parodisztikus formaban egy fiktiv vilagban, ahol maga a technoldgiai inkon-
zisztencia jarulékos bohdzati humorforrasként is szolgal. A fantasztikus szati-
ra olyan alakjai, mint Douglas Adams vagy Kurt Vonnegut ennél joval tovabb
mennek az emberi [étproblémak valoban elmélyiilt, egzisztencialista ihletettségii
kibontasaban. Az id6utazas lehetdsége naluk szatirikus tavlatot teremt: Adams €s
Vonnegut szinte egybehangzo modon tematizalja a maga idejében bekovetkezo
vilagvégét, amelyet megakadalyozni nem lehet, de meg lehet szemlélni mint
valamiféle nevezetességet, egy ,,helyet” az id6ben (4 Titan szirenjei, Vendéglo
a vilag végeén). A szemlélo perspektivaja mozgathatd, de a kauzalis sor nem
valtoztathatdo meg. Ez a logika eleve kizarja az arisztotelészi értelemben vett
félelem és részvét, tehat a tragédiai katharzisz érvényesiilését: a tragédia nem
emberi valasztasok miatt kovetkezik be, €s nem is végleges, hiszen az idé nem
egyiranyu és vonalszerii, hanem bejarhat6 tartomany. Hogy a vilagirodalom
kanonmiiveleteiben ezek a szerzok nemigen tudnak a middle brow kategoria
folé emelkedni, az nem a képességeikbdl vagy a miiveik poétikai kidolgozott-
sagabol kovetkezik, hanem a kanonizacié erds beidegzddéseibdl — ez azonban
mar egy masik gondolatmenet, egy masik tanulmany kiindulopontja lehetne.
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WAR OF WORLDS: SCIENCE FICTION
AND THE RULES OF NARRATION

In the fictional universes created by narrative works of art, technological consistency
is a primary issue. This constitutes the set of rules which determine the tools that can
be used in a given world to move around, transmit news, defeat opponents, or even
maintain one’s life functions. These rules may vary widely between genres that do not
rely on empirically based representations of reality (e.g. fairy tales, fantasy, science
fiction), nevertheless, consistency is a standard expectation. The technologies used
(real or fictional) also largely determine the possible plot twists. The technological
fiction that poses the greatest threat in terms of logical inconsistency is the possibility
of time travel: this licence suspends the general rule of irreversibility of decisions
taken, and thus the tragic potential of the narrative - albeit, it may open up great
possibilities for satire.

Keywords: technological consistency, suspension of disbelief, time travel, science
fiction, canonisation

BORBA SVETOVA: NAUCNA FIKCIJA
I PRAVILA PRIPOVEDANJA

U fiktivnim univerzumima stvorenim pomocu narativnih dela prvorazredno pitanje
predstavlja tehnoloska konzistencija: onaj sistem pravila koji odreduje koja se sredstva
mogu primeniti u datom svetu na primer za promenu mesta, Sirenje vesti, pobedu
protivnika ili pak odrzavanje Zivotnih funkcija. Ova pravila medu zanrovima koji
se udaljavaju od realistiCkog prikaza stvarnosti (bajke, fantastika, sci-fi) mogu biti
vrlo razlicita, ali se doslednost uvek moze ocekivati. Upotrebljavane (stvarne ili
fiktivne) tehnologije umnogome odreduju i moguce zaplete radnje. 1z perspektive
logicke inkonzistencije najvecu opasnost stvara tehnoloska fikcija koja omogucava
putovanje kroz vreme: ova mogucnost opoziva opsta pravila opovrgavanja donetih
odluka, odnosno potencijal tragi¢nosti naracije — ali ujedno pruza sjajne mogucnosti
za satiru.

Kljucne reci: tehnoloska konzistencija, opoziv neuverljivosti, putovanje kroz vreme,
naucna fikcija, kanonizacija
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