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A TRANSZKULTURALITAS MINT
POETIKAI RENDEZOELV

Marica BodrozZi¢ Cseresznyeta asztal cimii regényének olvasata

Transculturality as a poetic organizing principle
A reading of Marica Bodrozi¢ s The Cherrywood Table

Transkulturalnost kao poetski princip

Citanje romana Marice Bodrozi¢ Tresnjino drvo i stara ose¢anja

A tanulmany Marica Bodrozi¢ Cseresznyefa asztal (Kirschholz und alte Gefiihle, 2012)

cimii regényét a transzkulturalitds poétikai miikodésmodja feldl vizsgélja, a nyelv, az emlé-

kezet és az identitds Osszefiiggéseire dsszpontositva. Marica BodroZzi¢ prozajat a migra-

cio, a tobbnyelviiség és a kulturdlis atjarhatdsag tapasztalata hatja at, amely az elbeszélés

szerkezetét és nyelvhaszndlatat egyardnt meghatdrozza. A regény fragmentélt narrativdja
és palimpszesztikus nyelvi rétegzettsége olyan poétikai rendezdelvet hoz 1étre, amelyben
a transzkulturalitds nem csupan tematikai kérdés, hanem a szovegépités alapeljarasa. Az
elemzés feltarja, miként valik a targyi vilag — kiilondsen a cimado cseresznyefa asztal —az

emlékezet médiumava, és hogyan vonja be a szovegbe a nosztalgia életérzését. Magyar és

szerb forditasi példai pedig a transzkulturalis szoveg fordithatosaganak kérdésére reflektalnak.

Kulcsszavak: transzkulturalitas, deterritorializacio, haboru €s narracio, identitas, forditas

Az ezredfordul6 irodalmanak egyik legizgalmasabb jelensége a kulturalis és
nyelvi hatarok elmosddasa. Az irodalom mar nem kizarélag nemzeti keretek-
ben értelmezhetd: az alkotasok egyre gyakrabban tobb nyelv, tobb identitas és
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tobb kulturalis tapasztalat k6zott helyezkednek el. A transzkulturalis irodalmi
korpusz megkiilonboztetd jegyei kdzé tartozik, hogy az idesorolhaté alkotasok
kifejezetten olyan célbol jonnek 1étre, hogy a 20. szdzad masodik felében és a
21. szazad elején kialakult migracio soran létrejott valtozasok kovetkeztében
eléallt identitaskérdéseket, hovatartozas-alakzatokat tematizaljak, kiilonb6zo
csoportidentitasok identifikacios szandékat és az egyén ebben elfoglalt helyét
mutassak be. Emellett rakérdeznek transznacionalis viszonyokra, a diszkurziv
¢és egymassal kapcsolatba keriil6 terek viszonyrendszerére, nyelvek kozotti
transzferekre, mikozben a hataratlépések sorozatat mutatjak fel (lasd még:
Toldi 2024).

A transzlingvalas az egyik olyan biztos k6z0s jegy, amelynek alapjan
azonos korpuszban lehet vizsgalni az irodalmi miiveknek azt a csoportjat,
amelyet transzkulturalisnak nevezhetiink. Marica Bodrozi¢ Cseresznyefa asztal
(Kirschholz und alte Gefiihle, 2012) cim{i regénye is ebbe a sorba illeszkedik.
A szerz6 munkassaganak kezdetétdl fogva ilyen iranyban gondolkodik, az elis-
merést ¢s a szélesebb korii ismertséget pedig ez a regény hozta meg a szamara,
amellyel elnyerte az Eurdpai Uni6 Irodalmi Dijat 2013-ban. Marica Bodrozi¢ot
transzkulturalis alkotonak tarthatjuk. Horvatorszagban, Dalmaciaban sziile-
tett, ¢s mint megannyi, a térségbdl elszarmazott gyermek, késobb, ez esetben
kilencéves koraban, 1983-ban csatlakozott sziileihez, akik Németorszagba
vandoroltak ki, addig nagysziilei nevelték. El6bb konyvkereskeddnek tanult,
majd Frankfurtban kulturalis antropologiat és szlavisztikat fejezett be. Németiil
iskolas éveiben tanult meg, masodik anyanyelvének tekinti, munkanyelve is ez
lett. Regényeket, verseket, elbeszéléseket, valamint esszéket ir.!

Szdvegei ugyszintén magukon hordozzak a transzkulturalitas jellegzetes
jegyeit, amelyek koziil a nyelvi tudatossagot emelhetjiik ki. Sterne erben, Sterne
firben: Meine Ankunft in Wortern cimii maganéleti indittatasu lirai nagyesszé-
jében a szerz6 nyelvtanulasara vald hivatkozassal az onéletrajz miifaja talal-
kozik a nyelvi ¢letrajz dimenzidjaval. Marica Bodrozi¢ megnyitja emlékeze-
tének tereit, és hosszi monoldgba kezd, amely egyrészt a nyelv elsajatitasanak
modozatara §sszpontosit, masrészt a nyelv mint totalis tapasztalat feltételezésére
iranyul. Danilo Kist idézi ekkor, aki minden, a térségbdl Nyugatra szakadt ird
szemében origonak szamitott:

Korant sincs minden konyve leforditva horvat nyelvre, minddssze négy: a Tito ist tot (2002),
a Der Spieler der inneren Stunde (2008), Das Geddchtnis der Libellen (2012) és a Kirschholz
und alte Gefiihle (2012). Magyarra pedig csak az utobbi. A Cseresznyefa asztal kivételével az
idézetek forditasa télem szarmazik — T. E.
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...minden ember a maga modjan egy csillag. Ahhoz, hogy megértsiik ezt
a csillaglétet, készen kell allnunk arra, hogy kilépjiink sajat életrajzunk
sziik kereteibdl, és gondolatban nyissunk a tagassag felé¢. A kozmosz a
mi lakhelylink, nem a lakasunk (Bodrozi¢ 2007, 89).

Marica Bodrozi¢ra nem jellemz6 a linearis elbeszélésmod. Ennek ellenére
érzékletesen bontakozik ki nyelvekhez valo viszonya. A horvat nyelvet els6
nyelvének tartja, ami nem mutatkozik elétte egységesnek, nyelvjarasaival
egylitt tartja szamon: ,,Dalmacia és Hercegovina kozott felnéve mindkét régio
dialektusat megtanultuk” (Bodrozi¢ 2017, 62). Az els6 nyelv inhomogenitasa-
nak, 0sszetettségének tapasztalatat egy harmadik nyelv hivja eld, és felerdsiti
a nyelvre val6 odafigyelés készségét:

Amikor elkezdtem franciaul tanulni, észrevettem, hogy a német [...]
szavak finom rétege alatt, gondtalanul és minden képletességtol tavol él
kozvetlen dalmat dialektusom, gondolataimban megjelentek egyes herce-
govinai szavak, horvat, az egykori szerbhorvat, sét anyam vidékérdl [ ... ]
szarmaz6 oszman hangzast szavak is (Bodrozi¢ 2007, 51).

A nyelvtanulas is foglalkoztatja, ekdzben a nyelv megélése, fizikai megta-
pasztalasa, érzéki jelenléte kertil elétérbe:

Gyerekkoromban nagyon szerettem a szerb voz sz6t — mondja —, mert
ugy tiint nekem, [...] a vezetést is sugallja — voziti se. A horvat viak szo-
nak viszont szelid auraja volt, mintha a mrak és a mlad, azaz a sotétség
¢és a fiatalsag keveréke lenne; igy éltem at életem elsé vonatutjat is, éj-
szaka, és még csak kilencéves voltam, mintha sziikségem lett volna erre
az utazasra, hogy megértsem a szot a testemmel és az értelmemmel is
(Bodrozi¢ 2007, 97).

A testiség ¢és az intellektus egybeforrasa, a szavak testi megélése a dialek-
tusokkal egyidejiileg a nyelvnek azt a palimpszesztre hasonlito rétegzettségét
fogalmazza meg, amely példaul Melinda Nadj Abonji regényeiben is megfigyel-
hetd, és amelyet a transznyelvii szerz0 gyakran tudatosan alkalmaz. A recep-
ci6 azonban nem regisztralja a nyelvhasznalatnak ezt a modjat, csupan 0;jito
¢s szokatlan szo0sszetételeit emliti. Az 0] jelentésmezokben a szavak targyia-
sulnak, beszél példaul Buchstabebackpulverrdl (betisiitéporrol), szokapurdl,
szorengeésrol, gyakran testmetaforakat is alkalmaz. A nyelvtanulds gydtrelmei
betegségben manifesztalodnak: hangszalai felmondjak a szolgalatot, a néma-
sagba menekiil, amit fenntart gyogyulasa utan is. A nyelv nem pusztan kommu-
nikécio, hanem testi és lelki élmény: a hang, a csend, a beszéd és a hallgatas
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mind a testiség leképzddése. A gyermekkori élmények sorra testi lenyomatokat
hagynak, a beszédképtelenség és a nyelvcsere traumai pedig fizikai €s érzelmi
sikon is érzékelhet6k. A nyelvi palimpszeszt feltehetden csak a tudat eszkoze,
¢és legfeljebb a nyelvi metareflexiokban bontakozik ki.

A transzlingvalo szerzok a deterritorizacio, a kimozditottsag tapasztalatat
gyakran tematizaljak. Amig Sterne erben, Sterne firben cimi kotetében szemé-
lyes élményeirdl besz¢l, addig a Cseresznyefa asztalnak nincsenek 6néletrajzi
vonatkozasai vagy a szerzore utalo referencializalhato elemei. Ez azonban csak
a cselekmény szintjén igaz. Az elbesz¢él6 migracios tapasztalata tobb ponton
egybecseng az ir6 ilyen jellegli élményével, az elbeszélo kivandorlasanak
leirasat transzkulturalis élettorténet-elbeszélésként olvassuk. A regény az itt
¢és most perspektivajabol beszél. Cselekménye 2011-ben jatszodik. Fohdse,
Arjeta Filipenko egyes szam els6 személyben mondja el életének eseményeit.
Tobbkultaraji beagyazottsagat hivatott érzékeltetni, hogy édesanyja horvat,
apja koszovoi szerb. A regény hét nap torténete az 01j berlini lakdsédban, amely-
nek soran Arjeta visszaemlékezik nomad életére: a multjara, gyerekkorara és
az egykori Jugoszlavia terililetén zajlo habortira Szarajevoban ¢€s Isztrian, fiatal-
sagara Parizsban, tovabba berlini megérkezésére. A regényben sajat emlékei
¢s csaladjanak torténete Osszefonodik, megjelenik anyjanak, apjanak, batyjai-
nak, nagybatyjanak és nagynénjének a torténete, visszaemlékszik gyermek-
kori barataira ¢s ifjusdganak fontos személyeire, szerelmére, Arikra, akivel
boldogtalan kapcsolatban élt, igyhogy lemondott a gyermekiikrol, és 6rokbe
adta. Nagyapjanak ¢és nagyanyjanak a torténetei révén a cselekmény szélai a
masodik vilaghaboruig vezethet6k vissza.

Arjetanak még az ezernégyszazhuszondt napig tartd szarajevoi ostrom elott
sikertil elhagynia sziilovarosat, s elészor Parizsba megy tanulni. Az emigrans-
1ét visszassagaként jelenik meg, hogy tanarai mindenaron azt akarjak hallani,
a habort eldél menekiilt, holott 6 mar kordbban elhatdrozta, hogy parizsi didk
lesz. Arjetat ugyanakkor lelkiismeret-furdalas gyotri: a csaladjabol 6 az egyet-
len, akinek lehetdsége volt elmenekiilni az ostromlott Szarajevobol, s ,,boldo-
gan” majszolni a croissant-t, teljes biztonsagban, mikozben, ahogyan azt maga
megfogalmazza, ,,az otthon maradottak éheznek. Es szenvednek. Es az életiikért
aggddnak. Leginkabb granatokat szdmolnak, ¢és a halottak lajstromba vétele
foglalkoztatja 6ket” (Bodrozi¢ 2017, 45).

Nem kozvetlen haborts élmény okozza Arjeta kiilonds tudatallapotanak
kialakulasat, mégis tarsadalmi-politikai ereddjii trauma a kivaltdja. Amikor
nagybatyja és nagynénje hirtelen eltiint az ¢letiikb6l, mert politikai okokbol
emigralniuk kellett, a kislanyban egy 1élektani folyamat indul be: elfarad a
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beszédben, majd lyukak, sziinetek keletkeznek az emlékezetében. Tudatallapota
leginkabb egy betegséghez, az epileptikus petit malhoz hasonlit — ez indokolja
az egész regényen végightizodo kihagyasos narracids technikat és a linearitas
kiiktatasat. Az elbeszélésmod jellege és motivacioja ily modon vezethetd vissza
transzkulturalis ereddkre.

Az elbeszélésmod befolyasolja az emlékezés mikddésének mikéntjét is.
A toredezettség narracios technikajahoz jol illeszkedik a regény targyfelfogasa
is, a Cseresznyefa asztal poétikajanak meghatarozo eleme a targyakhoz fiizo-
do viszony, amely az emlékezet miikddésének mikéntjére vilagit ra. A habort
befejeztével Arjetat anyja tobbszor meglatogatja, és mindannyiszor egy-egy
nejlonszatyornyi fotdt hoz magaval, hogy a lanyt régi énjére emlékeztesse.

A foto a transzkulturalis irodalom jellegzetes targya, és szinte minden emig-
raciot tematizald alkotasban feltiinik. Dubravka Ugresic¢ a fényképet tartja
olyan elemnek, amelynek mélyebb értelme van, egyenesen a 1étbizonyossag
dokumentuma. Ismert gondolata, hogy ,.kétfajta menekiilt 1étezik: az egyiknek
vannak fényképei, a masiknak meg nincsenek” (Ugresi¢ 2000, 10). A fénykép a
bizonyiték arra, hogy van multja, vannak emlékei. Aki viszont mindezzel nem
rendelkezik, mindenét elveszitette, csak a sivar jelenben él.

Arjeta esetében azonban mindhidba léteznek fényképek, azok nem segitik,
inkabb akadalyozzak emlékezését. Az elbeszéld képtelen azonosulni azokkal a
képekkel, amelyeken még a haboru el6tti 6nmaga lathato. Identitasgondokkal
kiizd, a fényképeken nem ismeri fel 6nmagat, a fotokbol nem tudja 6sszeallitani
sajat énjét. Nem fedik a valosagot, nem azonosak vele. A fényképek — ahelyett,
hogy igazolnak az identitast, az emlékek 6rz6jévé és felidézdjévé valnanak —
idegenné teszik a multat. A foto a széttéredezett identitas megtestesitdjéve valik.
A képekhez vald viszony ebben a regényben nem a mult megdrzését szolgal-
ja, hanem az emlékezés ellehetetleniilését mutatja meg. Arjetanak nemcsak a
gyermekkori fotok jelentenek gondot, hanem a késdbb késziiltek is, amelyeket
baratja, Arik készit rdla Parizsban.

Atargypoétika elemei azon a ponton talalkoznak, amikor Arjeta Berlinben a
nagyanyjatol megorokolt cseresznyefa asztalon probalja meg a mozaikkockakat
Osszerakni. Az asztal a regényben nem pusztan rekvizitum, hanem emlékezeti
médium. Nem a fénykép, hanem a cseresznyefa asztal az a kapcsolodasi pont,
amely biztositja szamara a kapcsolatot a multtal, felidézi énjének kontinuitasat.
Sajat torténettel bir, amely tobb nemzedék emlékezetét hordozza, attdl kezd-
ve, hogy Arjeta nagynénjéék éppen ezt az asztalt hozzak magukkal elhagyott
sziil6foldjiikrol. A testként viselkedd targy itt a kollektiv emlékezet anyagi
hordozdja lesz: az asztal az, amely t01él haborut, koltozéseket, és magaban 6rzi
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a csalad multjanak toredékeit. Az asztalnak a legmegbizhatobbak az emlékei,
a fotokkal ellentétben az identitas stabilitasat kozvetiti, miltja Arjeta multja is
egyben, s ha a fiatal né egy ponton megkarcolja, ,,akkor a cseresznyedeszka
vérezni kezd és mesélni, elérukkol mindennel, amit a fa az utdbbi szaz évben
hallott és latott” (Bodrozi¢ 2017, 32). A transzkulturalis tapasztalat a targyak
révén 6rzédik meg, és valik az elbeszéld szadmara hozzaférhetove.

A regény cimébe emelt targy nem csupan egy butordarab, hanem a regény
teljes emlékezetpoétikajat meghatarozo, kozponti motivum. Az identitas és a
mult tapasztalatanak hordozdja, amelyben az egyéni ¢s a kollektiv emlékezet
egymasra rétegzOodik. Nemcsak fizikai tdrgy, hanem egyfajta térbeli archivum
is. A vérz0 fa a traumatikus mult fajdalmait mondja ki az atéldk helyett, ami
beleirodik a targyak anyagaba. A cseresznyefa asztal az elbeszéld szamara a
szarmazas helyettesito tere. Mivel Arjeta szdmara a sziil6fold elveszett, az
asztal valik az ,,otthon” egyetlen Gjraépitheté formajava — egy mozdithato,
mégis allando pontta. Az emlékezet helyei nem nemzeti vagy foldrajzi, hanem
érzelmi és targyi természetiiek.

Hogy milyen Osszetett kérdés targyiassag €s emocionalitas egylitt lattata-
sa, bizonyitja a regény cimének forditasa is. A német eredetiben — Kirschholz
und alte Gefiihle (Bodrozi¢ 2012) — mindketté megjelenik. A magyar forditas
viszont mar a cimet is csak félig forditja le, elmarad beldle a ,,régi érzelmek”
szokapcsolat, valojaban az érzelmeket kihagyja, igy lesz a cim Cseresznyefa
asztal (Bodrozi¢ 2017). A horvat kiadas ugyanigy jar el, a Stol od tresnjevine
(Bodrozi¢ 2016a) cim ugyanazt jelenti, mint a magyar. Mintha a targy ¢és az
érzelem Osszekapcsolasa nemkivanatos lenne. Hogy mégsem sziikségszerii az
érzelmek kiiktatasa, azt a szerb cim érzékelteti: Tresnjino drvo i stara osecanja
(Bodrozi¢ 2016b). Ez a cim all legk6zelebb az eredetihez, benne van anyagnévi
értelemben a cseresznyefa is, az érzelmek is, de bar ellentmondasnak hangzik,
mégis ez keriil a legtavolabbra tdle. A *tresnjino drvo’ a szerbben tobbjelenté-
sti, jelenti egyrészt a faanyagot, masrészt a ndvényt. A jelentést végiil a kotet
feddlapjanak tervezdéje dontdtte el: a fedélapon hatalmas cseresznyeviragok
lathatok. Az érzelmek ily modon nem a targyhoz, hanem a fdhoz kotddnek,
ezt sugallja a képi abrazolas.

Pedig az érzelmek kifejezése €s a nosztalgia mélyen beivodik a regény
szovetébe. A nosztalgia elvalaszthatatlanul kapcsolddik a szamuzetéshez és a
migransléthez. Svetlana Boym 4 nosztalgia jévdje cimi konyvében ugy hata-
rozza meg a fogalmat, mint a mar nem létez6 otthon utani vagyakozast, mint
,»a veszteség €s az elmozdulas érzését” (Boym 2005, 19). Szerinte az egyén
kétféleképpen tekinthet a multjara és az elképzelt kozosségére. Az elso tipusba
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arestaurativ reflektalatlan nosztalgia tartozik, amely ,,szornyeket sziil” (Boym
2005, 21), nemzeti szimbolumokat és képeket hangstlyoz, és veszélyes lehet,
mivel szélséséges nacionalizmust general, mig a masodik tipust a reflektiv
nosztalgia alkotja, amely az egyén és a kultarak talalkozasara 6sszpontosit, és
sokkal inkabb a részletekre, mint a szimbolumokra koncentral.

Nem kétséges, hogy Marica Bodrozi¢ nosztalgiafelfogasat az utobbi katego-
riaba sorolhatjuk. Eklatans példaként els6 konyvének, a 7ito is tot [’ Tito halott’,
2002] cimii novellaskotetének cimado novellajat hozhatjuk fel, amely a kollek-
tiv torténelmi trauma és az egyén emlékezésének hataran mozog. A szoveg-
ben megjelend Tito-kép a gyermeki tudat és egy haborat megjart 6regember
emlékezetének egymasra csusztatasaval bontakozik ki. Tito a falrol letekintd
portréja a hétkdznapi élet minden terébdl, tantermekbdl, cipészmiihelyekbdl,
hentesiizletekbdl, hivatali folyosokrol az allandosagot jeleniti meg, még akkor
is, ha hattere a személyi kultuszban gyokerezik, amelyet a gyermek nem érzé-
kel. A Tito-korszak Jugoszlavidja a szovegben targyi mivoltaban jelenik meg:
pionirkenddk, iskolai avatolinnepségek formajaban. A vilag, amely ezekbdl a
részletekbdl Osszedll, szabalyozott és keretezett. Olyan tér, amelyben minden
a helyén van. A nagyapa alakja jelenti a szovegben az 0sszekotd szalat mult
és jelen kozott. Tito halalat 6 —multbeli haborts tapasztalatai miatt — fenyegetés-
ként érzékeli. A test ,,elére megérzi” a bajt: a nagyapa nyugtalansaga, sapkajanak
folytonos le- ¢s feltétele, a ciccegd hangok nem a gyasz gesztusai, hanem a féle-
lem reflexei. A haborus emlékek — husz fogoly kivégzése, a parancsmegtagadas
dilemmaja, a parancsnok Oriilete — az ¢ tudatdban nem multként vannak jelen.
Tito halalaval Gjra aktivalodnanak a lappangd haboras impulzusok. A nagyapa
tudja, hogy nem hiaba besz¢lik a faluban, Tito arra kényszeritette az embereket,
hogy egyiitt ¢ljenek, halala utan pedig ezért csakhamar bosszit allnak majd. Az
egyiittélés kényszere azt jelenti, hogy a felszin alatt el nem rendezett tigyek, el
nem beszélt sérelmek huzodtak. A habort el6érzete tehat nem csupan joslat,
hanem olyan tapasztalat, amely régota lappang, csak halalaig a Tito-portrék
elfedték. A nagyapa nosztalgiaja a béke szétfoszlasatol valo félelembdl taplal-
kozik, a gyermeki narrator szamara pedig az a vilag hullik szét, amelyrdl azt
gondolta, rendje sérthetetlen és harmonikus.

Sterne erben, Sterne fdrben cimi kotetében a gyermekkori idillhez
nyelvi kontextus is kapcsolddik, a nosztalgia forrasa az elsé nyelv lesz.
Actestét atjaro vagy lesz az a szo, amellyel jellemzi fiatalsdganak nyelvét: ,,elso
nyelvemet a ceznja, az emészt vagyakozas alkotta, amely a boromben ¢és a
tekintetemben torlodott fel” (Bodrozi¢ 2007, 97). Az egykori Jugoszlavia térsé-
gének emblematikus kulturalis résztvevoirdl is nagy érzelmi héfokon beszél.

25



Toldi Eva: A transzkulturalitds mint poétikai rendezéelv

Jugosztalgianak nevezi az altala tapasztalt lelkiallapotot, amelyet a kivandor-
16k korében tapasztal.

Az ,Imaneka tajna veza” cimti dal [...] az én Jugoszlaviam része marad.
A lathatatlan vilaggal valo titkos kapcsolatrol szol. Németre leforditva a
cime ,,Es gibt geheime Verbindung” (Van valami titkos kapcsolat), ami
németiil kicsit gy hangzik, mintha a KGB jelmondata lett volna, de az
¢én elsé nyelvemen egy misztikus pillanatot ir le, [...] ez a lathatatlan
kapcsolat magaval ragad benniinket, és a masik ember felé vezetd utra
terel (Bodrozi¢ 2007, 49).

A Cseresznyefa asztal nem szépiti meg a multat. Az isztriai gyermekkor
torténetei kozott ott vannak a negativ figurak is, a térténelem arnyai is feltiin-
nek. Nem allitja, hogy a vilag jobb volt, csupan azt, hogy a migracionak, a
térség elhagyasanak meghatdrozo ereje van. A menekiiltek soha tobbé nem
tudnak visszamenni egykor elhagyott sziil6foldjiikre, mert ugy érzik, ,,annak
az orszagnak az 0j szerkezetében mar nem volt meg a régi helyiik” (Bodrozi¢
2017, 142). Ha haborus emigransok, még inkabb vonatkozik rajuk, hiszen a
szétrombolt teriiletek nem alkalmasak erre, csupan az emlékekben élnek tovabb.

A Cseresznyefa asztal tobb generacio torténelmi emlékezetét és nosztalgiajat
is felvallalja, ugyanakkor — bar a regény tobb 6néletrajzi motivumot is felhasz-
nal —, szerkezete ¢és poétikaja egyértelmiien fikcionalis, hiszen a karakterek és
az események nem a valdsag rekonstrualasat szolgaljak. A fikcios szovegvilag
mitkodését a narrativ logika szabja meg, nem pedig a referencialitas. A magyar
forditast kivéve. A regény gazdag kulturalis halot is felépit, ugyanakkor a torté-
net logikajanak megfelelden valosagvonatkozasai is vannak. A fordité pedig,
érzékelve a fohds torténetének kulturalis sokszintiségét, labjegyzetelésbe kezd.
A szoveg a szokasosnal tobb intertextualis utalast tartalmaz (lasd Zobenica
2018), ezek némelyike idézet, de vannak jeldletlen parafrazisok is. A fordit6 a
szerzOk némelyikéhez magyarazatot fiiz a labjegyzetben, de korantsem mind-
egyikhez — az utalasok szama és sokfélesége ezt nem is tenné lehetdvé. Nem
deriil azonban ki, miért fiiz jegyzetet egyik vagy masik névhez, miért kell odair-
ni, ki volt Mendelssohn, és példaul a nala a magyar olvasok korében kevésbé
ismert Danilo Ki§ vagy Njego$ kilétét miért nem kell felfedni. A kulturalis
utalasok mellett a fordit6 altalanosan ismert szavakhoz is magyarazatot fliz,
mint amilyen példaul a palindrom. Vagy amikor a kdvetkezdket olvassuk: ,,Mi
maradt meg a régi kengyelbdl, kalapacsbol és iillobol” (Bodrozi¢ 2017, 103), ott
a labjegyzet: ,,Utalas a kozépfiilre, amelynek részei: a dobiireg, annak mellék-
iiregei, a hallécsontok (kalapacs, illd, kengyel) és a fiilkiirt” (Bodrozi¢ 2017,
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103). A fordité megmagyaraz olyan referencializalhato eseményeket, azonosit
olyan politikusokat, harcosokat, kdzéleti szereploket, akik a térségben a habora
idején bukkantak fel, és akiknek a szerzd is leirhatta volna a nevét, mégsem tette
meg. Raadasul gyakran téved a helyspecifikumok megnevezésében, magya-
razataban. Nem tudni, milyen szandékkal teszi mindezt, és ha mar megteszi,
miért nem torekszik a teljességre, nem dertiil ki, minek alapjan valogat. Annyi
azonban bizonyos, magyar nyelven egy masfajta konyvet ad az olvasonak, mint
az eredeti. Szembemegy a szerzé elképzelésének, aki valdjaban emberekrol,
sorsokrol és véletlenekrdl akart irni, nem hatarokrol, nemzetekrél és haborurdl.
Regényében Marica Bodrozi¢ az ilyenfajta munkakra kevésbé jellemz6 alkotoi
eljarassal, a petit mallal megokolt szaggatottsaggal és kihagyasos technikaval,
amar idézett Bijelo dugme-dalszovegben megjelend misztikus, a masik ember
felé vezetd utat irja a sehova sem tartozas transzkulturalis terében.
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TRANSCULTURALITY AS A POETIC ORGANIZING PRINCIPLE
A reading of Marica Bodrozi¢’s The Cherrywood Table

This study examines Marica Bodrozi¢’s novel The Cherrywood Table (Kirschholz
und alte Gefiihle, 2012) through the poetic dynamics of transculturality, focusing
on the interrelations between language, memory, and identity. Bodrozi¢’s prose is
permeated by the experiences of migration, multilingualism, and cultural permeability,
which determine both the narrative structure and the use of language. The novel’s
fragmented narration and palimpsestic linguistic layering establish a poetic organizing
principle in which transculturality functions not merely as a thematic concern but
as the fundamental mode of textual construction. The analysis explores how the
material world — particularly the eponymous cherrywood table — becomes a medium
of memory and how the text incorporates the affective dimension of nostalgia.
Examples drawn from the Hungarian, and Serbian translations further reflect on
the question of the translatability of transcultural texts.

Keywords: transculturality, deterritorialization, war and narration, identity, translation

TRANSKULTURALNOST KAO POETSKI PRINCIP

Citanje romana Marice Bodrozi¢ Tre$njino drvo i stara ose¢anja

Rad analizira roman Marice Bodrozi¢ Tresnjino drvo i stara osecanja (Kirschholz und
alte Gefiihle, 2012) kroz prizmu poetickog funkcionisanja transkulturalnosti i fokusira
se na medusobnu povezanost jezika, seCanja i identiteta. Prozu Marice Bodrozi¢
prozimaju iskustva migracije, viSejezic¢nosti i kulturne prohodnosti, $to oblikuje
i strukturu pripovedanja i jezicku upotrebu spisateljice. Fragmentirana naracija
romana i palimpsestne jezicke slojevitosti stvaraju poetski princip organizacije
teksta, u kojem transkulturalnost nije samo tematsko pitanje, ve¢ osnovno nacelo
konstruisanja teksta. Analiza otkriva kako predmetni svet postaje medijum secanja
i kako se osecaj nostalgije unosi u tekst. Primeri prevoda na madarski i srpski jezik
ukazuju na problem prevodivosti transkulturalnog teksta.

Kljucne reci: transkulturalnost, deteritorijalizacija, rat i naracija, identitet, prevod
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