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NOVENY, ALLAT ES EMBERI TEST KAPCSOLATAI

Tolnai Otto Rovarhaz cimii regényének biopoétikai értelmezése

Relations among plant, animal, and human bodies
A biopoetic interpretation of Otto Tolnai s novel Rovarhaz

Odnosi biljaka, zivotinja 1 ljudskog tela
Biopoetska interpretacija romana Kuca insekata Ota Tolnaija

A dolgozat Tolnai Ott6 Rovarhdz cimii regényét vizsgalja a biopoétika elméleti keretében
a ndvény, allat €s emberi test irodalmi reprezentacidira dsszpontositva. A biopoétika az
ember ¢és a természet dsszefonodasanak €s kdlcsonhatasainak mélyebb megértésére torek-
szik. Tolnai miiveiben a rovarok, a ndvények, az emberi test és a bomld természet formaja-
ban megtestesiild €16 anyag aktivan alakitja a szovegvilagot, Gijfajta, nem antropocentrikus
értelmezési lehetdséget teremtve. Az elemzés célja feltarni, miként kapcsolodik dssze a
biologiai 1ét és az emberi tapasztalat, valamint hogyan kérddjelezddnek meg az ember és
kornyezete kozotti hagyomanyos hatarvonalak. Az elemzés az dkokritika elméleti keretét
is integralja, amelynek alkalmazasa kiilondsen indokolt a kerttematikat érint6 széveghe-
lyek vizsgalata soran.

Kulcsszavak: Tolnai Ottd, biopoétika, ndvény, allat, antropocentrizmus

Bevezetés

Az ember ¢€s a természet kozotti szoros kapcsolatok és az ezekbdl fakadod
kérdések egyre hangsulyosabbak a szépirodalomban és az irodalomtudomany-
ban. Tolnai Ott6 miivészete termékeny forrasa a biopoétikai értelmezésnek.
Jelen dolgozat Rovarhdz cimii regényén vizsgalja a biopoétika elméleti keretén
beliil. A munka célja annak feltérképezése, hogyan nyilik meg Tolnai miivében
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egy olyan tUjfajta érzékenység, amely tulmutat az antropocentrikus vilaglata-
son. Az elemzés fokuszaban az organikus létformak — novények, allatok és
az emberi test — irodalmi reprezentacidja all, valamint az, hogy ezek miként
jarulnak hozza az emberi tapasztalas, illetve az identitas és a kdrnyezet viszo-
nyainak Gjragondolasahoz.

Tolnai Ottd Rovarhdza a vajdasagi magyar irodalom meguajulo, intenziv
periddusédban jelent meg, a mii az Gjvidéki Forum Konyvkiad6 1968-as regény-
palyazatanak egyik megvasarolt darabja lett (Ladanyi 2020, 547). Tolnai Otto
regénye nemcsak a vajdasagi magyar irodalomban, de az egyetemes magyar
irodalomban is jelentds, Kulcsar Szabo Ervin az els6 olyan miinek tekinti, amely
megkérddjelezte a hatvanas évek magyar epikdjanak prozapoétikai hagyoma-
nyat, ugyanis a téma és élmény Ujszerlisége itt egyiitt jart a formai ujitasokkal
is (Kulcsar Szabo 1994, 149-153).

Tolnai palyaja kezdete 6ta vonzodott a képzémiivészeti megoldasokhoz,
amelyek a Rovarhdzban valtak igazan hangsulyosakka. A kdnyvben a grafikai
komponens gy kap jelentést, hogy kozben semmiféle elbeszéld jelleget nem
hordoz, inkébb a gondolati mag felé tereli az értelmezést (Kantor 1979, 326).
A Rovarhaz tudatosan elveti a cselekmény épitkezését, amely csupan szorva-
nyosan bukkan fel, példaul egy utazas, egy varosi allatkert vagy a rovarhaz
meglatogatasanak motivumaiban (Kantor 1979, 327).

Aregény a szenzualizmus korlatlan szabadsaganak bemutatasat allitja kozép-
pontba. Ezt a hatast er0siti az irasjelek és a nagybetliik mell6zése, valamint
a mondat- és tagmondathatarok elmosasa. Mig a Rovarhdzban a torténetek
egymasba fonddva, szinte dsszekapaszkodva jelennek meg, addig a Gogol
halala (1972) és a Virdag utca 3 (1983) mar 6nallo, nyomdatechnikailag is elkii-
16nitett epizodokbol épiil fel. Késobbi miiveiben a torténetek egyre nagyobb
terjedelmet Olelnek fel (Szajbély 2004, 144).

Aregény nem a hagyomanyos értelemben vett hdsoket vonultatja fel, hanem
egy barati tarsasagot, akiknek életében az elveszettség, a zilaltsag és a torede-
zettség valik meghatarozova. Az alakok nem klasszikus epikai kidolgozottsaggal
jelennek meg, sokkal inkabb Tolnai 1irajabol ismerds kiilonos figurakra hason-
litanak. A regény nyelvezete abban is egyedi, hogy egyszerre épit az avantgard
technikakra ¢és a helyi nyelvi sajatossagokra (Toldi 2021, 154). A Rovarhdz a
beszélt nyelvet koveti, nyelvezete a 1€legzetvétel ritmusat, idonként a kifulladas
jeleit is tiikrozi, ami a zilaltsag érzését erdsiti. A regény mindezek altal hangzo,
érzékileg tapinthatd anyagként jelenik meg (Csanyi 2009, 271).

A visszatéré motivumok Tolnai tobbi miivéhez hasonldéan fontos szerve-
z6elemek, amelyek a széthuzo szerkezeti elemek kozott teremtenek kapcesola-
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tot, mikdzben a szoveg egészében a rendezetlenség és kuszasag érzetét keltik.
A motivumok ismételt felbukkanasa részben 4j jelentésréteget hoz 1étre, részben
pedig megtartja a korabbi tartalmat, ezaltal sajatos metafora- és jelképlancola-
tot formal (Thomka 1994, 55-59). Az ily moédon metaforizal6dé motivumok-
bol az improvizacios technika alkot szovetet, amely nem azonos a szlirrealista
automatikus irassal. Asszociacids haloként, rizomatikus szerkezetként irhato
le, megszlinik benne a kiindulé motivum és a hozza kapcsolodo asszociacios
szintek hierarchiaja (Banyai 1970, 559).

A Rovarhaz kiilonféle beszédmodok és informaciok ,,hangversenyét” idézi meg,
ahol a valdsag és a fikcid hatarai folyamatosan elmosodnak. A regény szovegét
egy kdzponti motivum, a rovar szervezi: egyszerre jelenik meg id6-, szerelem-
és halalszimbolumként, valamint a szoveg 6sszekdto elemeként. A pok és az
irogép alakzata pedig a szoveg haloszerti szervez6dését hangsulyozza, amelyben
arovar valik a galaktikus szoveg kibogozo kdzpontjava (Acéin 1976, 366—368).

Az onéletrajzi jelleg a naploforma ¢és az els6 személyli elbeszélés révén
jelenik meg, amelyben az éppen zajlé mindennapok aprosagai és a korabbi
események egymas mellett, parhuzamosan bontakoznak ki. Az elsé szemé-
lyti néz6pont kiilonds, kissé kibillent vilagot mutat be, amelyben a targyak, a
jelenségek és az alakok szokatlan egységet alkotnak azt az érzést keltve, mintha
ez a vilag észrevétleniil kimozdult volna a megszokott tengelyébdl (Thomka
1994, 55-59). A részletek olyannyira felnagyitddnak, hogy hattérbe szoritjak
annak felismerését, hogy a kert, az udvar vagy a joszag valdjaban a természet
tagabb rendszeréhez tartozik. Ennek kdvetkeztében nemesak a formak, hanem
maguk a targyak is kifordulnak megszokott jelentésiikbdl (Thomka 1994, 95).

Abiopoétika az ¢€l0 test, a természetes anyagok, a testi tapasztalat és a nyelv
organikus miikodésének Osszefliggéseit vizsgalja. Tolnai szovegeiben ezek a
rétegek folyamatosan egymasba jatszanak, a természet, az emberi test és az
emlékezet nem valaszthato el egymastol.

A biopoétika célja, hogy feltarja és kreativ modon elemezze, miként befolya-
soljak a biologiai jelenségek a mlivészeti alkotasokat. Az életet folyamatos valto-
zasként szemléli, amelyben minden €16 szervezet aktivan részt vesz az identitas
formalasaban. Az irodalomban mindez sajatos képi vilagban, biologiai ihletési
ritmusban és organikus szovegfelépitésben jelenik meg, gyakran testhez, alla-
tokhoz vagy ndvényekhez kapcsolodd motivumokkal és struktarakkal (Pataky
2019). Igy a természet nem pusztan szimbolikus vagy héattérelemként van jelen.

Az emberrdl sz0l6 tudomanyos diskurzusok — a természettudomanyok, az
antropologia, a filozofia és mas bolcseleti iranyzatok — évszazadok ota arra
torekednek, hogy megragadjak azt a sajatossagot, amely fajunkat egyértelmd-
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en megkiilonbozteti bolygonkon, és elkiiloniti az allatvilagtol. A poszthuma-
nizmus (kiilonésen kritikai formajaban) az ember Gjraértelmezésére torekszik,
els6sorban azoknak a kulturalis reprezentacioknak, hatalmi viszonyoknak és
diskurzusoknak az elemzésével, amelyek torténetileg az embert a tobbi élet-
forma fo1é helyezték, kozponti iranyito szerepben. Erdeklédési korébe tartozik
tobbek kozott a technologiailag modositott ember, a hibrid 1étformak, az alla-
tok tarsadalmi €letének 0j felismerései, valamint az élet fogalmanak ujragon-
dolasa. A kritikai poszthumanizmus a humanizmus radikalis atalakitasaként
szakitani kivan az autonom, 6nkdzpontl individuumra €piilé hagyomannyal.
Célja, hogy az embert olyan Osszetett elrendez0désként értelmezze, amely méas
¢letformakkal egytitt fejlodik, és szervesen 0sszekapcsolodik a koryezetével
és a technologiaval (Nemes Z. 2018, 376).

Test és természet osszeolvadasa

Tolnai Otté miivében erdteljesen megjelenik a test és kdrnyezet hatarainak
elmosodasa. A Rovarhaz szovegeiben a test anyagi szétesése, aramlasa €s bom-
lasa keriil fokuszba. A bor, a vér, a nyal, az izzadsag €s a valadék érzéki, konkrét
szinten tematizalddik: ,.kigyulladt mellemen égett csorgott mint egy narancs
[...] nagy lyukat égetve a toalettpapiron” (Tolnai 1969, 16). A test itt egyfajta
természetes anyagként jelenik meg, amely folyadékokat enged ki magabol,
ég, bomlik, parolog.

Luca mint egy fehér gazlomadar, a szabadsagot, az elérhetetlenséget €s a
transzcendenciat szimbolizalja:

szamomra luca egy tdvoli homokos parton maganosan sétalo fehér gazlo-
madar marad 6rokre és sosem fogok tudni belenyugodni abba hogy valaki
megkozelitse hozzaérjen pedig a parti bozot mogott latom a vadaszok
csapatat jelezni szeretnék repiiljon fel fehérsége pikkelyes 1abszara mosod-
jon el de nem jelezhetek tudom luca megfojtana egy kanal vizben és mit
tudom ¢én talan igaza is van mindig Osszerezzentem amikor hirtelen a
mennyezet felé ragta hosszu fehér labait alacsony szobamban folyosobol
keritették el még most is latszanak nagy ludtalpas labnyomai lizekedés
kozben a mennyezeten sétalt mint cellajaban a rab tiirelmetleniil varva
a foldi kinoktol mert luca szenvedett megszabadito fehér golyot de ami
késett allanddan (Tolnai 1969, 60).

A ,fehérsége” és a ,,pikkelyes labszara” kifejezések a tisztasagot, a szenti-
mentalis vagyat és a tavoli, elérhetetlen idealt képviselik. Luca, mint egy ,,fehér
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gazlomadar”, olyan tiszta és elérhetetlen, hogy nem csupan a biologiai, hanem
a mentalis és emocionalis szinten is kiviil esik az elérhetd vilagon.

A Rovarhazban a virdg sem egyszerlien a sz€pség megtestesitdje, hanem
tulérzékeny struktira, egyfajta testi bizonytalansag: ,,torékenységét (engedje
meg nekem a vilag) csakis a viragéhoz hasonlithatom” (Tolnai 1969, 40).

Ebben a szovegvilagban a fonal és a naptar nemcsak targyak, hanem ¢16
anyagokként mitkddnek: a fonal atkot, dsszekapcesol, a naptar pedig az id6
szovetét jeleniti meg:

a fonalat leoldottam a gombrol ismét atkotottem vele a naptart belso
zsebembe cstisztattam felhuztam a nadragom és kimentem a barlang elé
az allatovodaban gumiabroncsokkal jatszottak a medvebocsok a zerge
még mindig nem szanta ugrasra magat keskeny magas 1épcso vezetett a
rovarhdzba féluton megalltam és végignéztem a lenti nylizsgésen a piros
pontot kerestem de nem talaltam (Tolnai 1969, 123).

Az éllatovoda képe még erdteljesebb biopoétikai toltettel bir, a medvebocsok
gumiabroncsokkal jatszanak, azaz a természet (allatok) és az emberi civilizacio
hulladékai (gumiabroncs) dsszeolvadnak. A szeméthalmok nem egyszertien az
ember meghosszabbitasai, hanem a liminalitas dinamikajaban létezve formaljak
az ott ¢loket és a kornyezetiiket (Bragard 2013, 460). A technikak végsd soron
mindig elvesznek valamit a természettdl, legyen szo teriiletkeritéstol, hazépi-
tésrol. A kultira mindig benne foglaltatik a technében, hiszen a természetet
atalakitva kultarava formalja (Vismann 2017, 64).

Allati és novényi létformdk

Az ember ¢és allat kozotti kiilonbség kérdése mar az 6korban is kdzponti téma
volt; Arisztotelész példaul az embert ,,beszEéld allatként” (zoon logon ekhon)
jellemezte. Ez a hierarchikus szemlélet mélyen beépiilt a nyugati gondolko-
dasba, és a 16. szazad elején Charles de Bovelles Liber de Sapiente (1509)
miveében is visszakdszont: a lét piramisanak aljan a kovek, folottik a noveé-
nyek, majd az allatok helyezkedtek el, mig a csticson az ember kapott helyet.
Mara ez a rendszer jelentdsen modosult; a modern természettudomany mar
nem csupan az allatok, hanem a ndvények érzelmi és érzékelési képességeit is
vizsgalja (Pataky 2019). Hosszabb értekezésében Derrida arra mutat ra, hogy
a nyugati gondolkodas hagyomanyaban az allatokrol sz6l6 diskurzusoknak
két, egymastol Iényegileg kiillonb6zo formaja 1étezik. Az elsd tipusba azok a
szovegek tartoznak, amelyeket olyan szerzok irtak, akik bar l1attdk, tanulma-
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nyoztak és értelmezték az allatot, soha nem tapasztaltak meg azt a helyzetet,
hogy az allat tekintete visszairanyul rajuk. A masodik tipusba tartozo koltok,
profétak elismerik, hogy magukra vallaltdk az allat pillantasat, nem volt se
idejiik, se hatalmuk kitérni eldle, sajat magat is ebben a helyzetben talalta az
allat nyomat kovetve (Derrida 2008, 13—15). Derrida szerint minden gondol-
kodéas valamilyen modon ,,allati gondolkodas”, amennyiben az az allattal vald
talalkozast koveti, s6t abbol a tapasztalatbol szarmazik. Ugy véli, éppen ezt a
mozzanatot igyekezett a nyugati filozofia — sajat 1ényege megorzése érdeké-
ben — elfelejteni. A szakirodalom szerint a ,,zoopoétika” kifejezést is els6ként
Derrida emlitette, amikor roviden utalt ,,Kafka hatalmas allatkerti poétikajara”
(Driscoll-Hoffman 2018, 2).

A Rovarhaz visszatérd eleme a galamb, a kutya, a macska. Ezek a lények
részben emlékezeti motivumként, részben organikus jelenlétekkeént miitkodnek:
,»hem kellett volna kifejteni a megfojtott galambot [...] fehér csont maradna amit
a macska nyal” (Tolnai 1969, 17). A madar holtteste tobbszor megjelenik, ez
az ¢élovilag visszatéro ciklikussagara utal.

Lanyi Andrés ugy gondolja, hogy a biolédgiai és kulturalis evolucio torvé-
nyei, bar sokkal rugalmasabbak, egy bizonyos hataron til mar nem képesek
elviselni azokat a beavatkozasokat, amelyek megsziintetik az életfolyamatok
Onszabalyozo, dinamikus egyensulyat (Lanyi 2021, 21). Idézi Horkheimer és
Adorno gondolatat a megzabolazhatatlan természet uralmarol, de hangstlyoz-
za, hogy az emberi uralom a természet felett mindig talalkozik az életfolyama-
tok Onszabalyozo torvényeivel, amelyek nem engedik meg a teljes kontrollt:
»Uralom, igen, de nem a természeten. Annak tdrvényeit ugyanis az ember nem
valtoztathatja meg. Erti vagy félreérti ezeket, alkalmazkodik hozzajuk, vagy
elpusztitja maga kortiil az életet — és vele pusztul” (Lanyi 2021, 21).

A rovarhaz mintha egy ¢I6 organizmus lenne, csaladi haz alakjaban jele-
nik meg, azaz emberi érzelmekkel, emlékekkel ruhazddik fel. A leirasban a
kaktuszok, a boregér, a szaraddo magok mind az ¢éldvilag jelenlétére utalnak,
ugyanakkor az emberi civilizacid jelei (papucs, aluminiumedények, nyugagy)
mar rozsdasodo, bomlo, félig elhagyott formaban tiinnek fel, ami a természet
¢és kultira kozotti elmosddott hatarvonalat hangsulyozza:

megpillantottam a rovarhéazat csaladi fahazikora emlékeztetett nyugalmat
latszott nemigen zavarjak a latogatok a haziko el6tti teraszon kaktuszok
nyugagy az ajto elott papucs az ablakban mosatlan aluminiumedények
[...] a hazikonak két kis sotét ablaka van az ajtofélfara friss boregeret
szogeztek ala pedig valami latin szoveget égettek az ajton sziinyoghalo
csengd a nap mar a teraszra siitott nemsokara dél (Tolnai 1969, 123).
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Arovarhaz a rendetlenség, a kaotikus vilag szimboluma. A narrator szama-
ra azonban a ,,van haz boven” (Tolnai 1969, 66) kifejezés inkabb arra utal,
hogy a valdsag zlirzavaraval és bonyolultsagdval mar annyira elfoglalt, hogy
a rovarhaz kérdése — amit fontosnak talalhatott volna — mar teljesen mellékes-
s¢ valt. A hazak 6nallo entitdsokként jelennek meg, mindegyikiik egy-egy zart
vilagot képvisel.

A kert

Az dkokritika képviseldinek kore folyamatosan boviil, és kiilonosen a kilenc-
venes évek elejétdl mind jobban koérvonalazhato kritikai iskolaba tomoriil: faj,
osztaly €s nem vizsgalata mellett az 6kokritika 01 kritikai kategoriaként a hely
szerepét is kozéppontba allitja. Kiilondsen a 20. szazad masodik felétdl az
ezredforduloig az 6kokritikai vizsgalddasok gyakran éppen a természet hianyat
tekintik kiinduldpontnak, amely témat ad szamukra. Szinte minden elemzés kitér
a korunkat fenyegeté 0kologiai katasztrofa arnyékara, amely mintha minden
miuben jelen lenne. Sok kutatd keresi annak lehetdségét, hogyan alkalmazhatok
a természettudomanyos modszerek az irodalmi elemzésben, és az 4j tudoma-
nyos eredményeket felhasznalva vizsgalja az irodalmi miveket (Horgas 2005).

Az okokritikai kutatasok egyik kiemelt témaja a kert, e sz6 héber megfe-
lel6je, a gan megmiivelt foldteriiletet jelent. Eredete a sumer nyelvre vezethe-
td vissza, ahol a kifejezés eredetileg ,keritéssel kortilvett folddarabot™ jelolt.
A Biblia a kert fogalmat harom eltéré mdodon hatarozza meg. A mai értelemben
vett kerthez legkozelebb a profan tér all. Az ,,édenkert” — melynek héber neve
el6szor pusztat, majd gyonyort jelentett — inkabb a kert foldrajzi elhelyezke-
désére utalt. A ,,paradicsomkert” ezzel szemben kifejezetten szakralis jelentést
hordozott. A Szentirasban e kiemelt jelentdségii helyek kezdetben tobbféle erede-
tliek €s lazan hierarchizaltak voltak, késdbbi értelmezések azonban kétpdlust
rendszerré formaltak 6ket, amelyben — a keresztény szemlélet szempontjabol
meghatarozé — idobeli elkiiloniilés jelent meg a foldi és égi kert kdzott (Géczi
2001, 7). Az Edenkert a megszentelt, védett és hatarokkal koriilvett tér jelké-
pe, amely az emberi vilagot allitja szembe a koriilotte 1évo, fenyegetd kiilvi-
laggal. ,,A kert a sajat teriink, egy altalunk alkotott és ellendrzott kormyezet.
Egy rendezett, harmonikus univerzum, amely ¢élesen kiilonbozik a kiviil 1évo,
kaotikus és rendezetlen vilagtol” (Hankiss 2006, 142).

A kert 6kologiai szempontbdl jelentésen kiilonbozik az erddtél; gondozas
hianyaban elvadulhat, akar visszaalakulhat erdévé. Ezért is kiemelt jelentdsé-
gli a mivészetekben betdltott szerepe, hiszen itt figyelheté meg leginkabb a
természet €s az ember mindennapi egyiittélése. Bar ez a viszony alapvetden
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hierarchikus: az ember donthet arrol, mit iiltet vagy tavolit el, eliizheti a mada-
rakat, felszamolhatja a hangyabolyokat, ugyanakkor szdmos allatot is odavonz-
hat — ezzel egyiitt jelent0s felelOsséget is 1o az egyénre, amely globalis szinten
az emberiség vallat nyomja. A kert egyfajta gyakorlotérként is felfoghato: bar
alakitasanal szdmos szempontot kell mérlegelni, kisebb mérete miatt — még az
angol arisztokracia nagyszabasu, bekeritett vadasparkjai is eltorpiilnek a fold
méretéhez képest —nagyobb lehetdség nyilik a kornyezet formalasara. Ez a lehe-
t0ség azonban egyiitt jar a felelosségvallalassal: az elhanyagolt, elgyomosodott
kert egyértelmiien a gondatlan gondoz¢ hibajara vezethetd vissza, mikdzben
az 0kologiai katasztrofak kapcsan a személyes felelosség kérdése is kiemelten
fontos. gy a kert nem csupén szakmai miihely, hanem erkolcsi terep is lehet,
ezért értelmezhették a reneszansz koraban a kertmiivelést az allam iranyitasa-
nak metaforajaként (Horgas 2005).

A kerttel koriilvett telep a természet hatarvidékét jeloli, nem tartozik mar a
vadonhoz, de még nem is teljesen varosi tér. Inkabb egy dtmeneti zona, ahol az
emberi kultira megnyilvanulasai — mint a kertmiivelés és a haziasitas — dssze-
kapcsolodnak a természet alapvetd 0sztoneivel, példaul a szaporodassal, a kobor-
lassal vagy a tulélésért folytatott kiizdelemmel. Radnoti Sandor szerint a kert és a
t4j kozott alapvetd ellentét huzodik, amely abbol fakad, hogy az ember a termé-
szethez viszonyulva hol aktiv alakitoként, hol pedig passziv szemléldként 1ép
fel (Radnoti 2022, 151). Szerinte a tajélmény lényege abban rejlik, hogy a gya-
korlati célu hasznalat helyét a szemlélodés veszi at, amelynek soran a természet
onallo esztétikai élménnyé alakul. Ugy véli, a természetro] szerzett tapasztalat
mindig 6sszefonodik a kulturalis hattérrel, még abban az esetben is, ha maga a
targy éppen a ,,nem kultiira” (Radnai 2022, 369—377). Robert P. Harrison értel-
mezésében a kert kezdettél fogva olyan térként jelenik meg, amely egyszerre
szolgal a valdsagbol vald menekiilés és annak atalakitasanak helyszineként.
Mindenekeldtt azonban a kontroll, a rendteremtés és a kaosz feletti uralom
szimbo6luma (Harrison 2008, 40). A kertek nem pusztan azért tekinthetdk a civi-
lizacid kiindulopontjanak, mert itt jelent meg el0szor a névénytermesztés s az
allattenyésztés, hanem azért, mert benniik érhet6 tetten az a pillanat, amikor az
ember elGszor gyakorolt tudatos iranyitast a természet f616tt (Smid 2023, 52).

A kert egy jellegzetes tipusa az allatkert, mely mint tér és motivum hossza
irodalmi és kulturalis hagyomanyra tekint vissza. Németh S. Katalin ramutat
arra, hogy az allatvilag rendszerezett, tudatos feltérképezése mar Plinius munkas-
sagaban is megjelenik. A kultartdrténetben az allatkert az idegenség tere is,
olyan vilag, ahol ,,sem ember, sem allat nem talalja meg vagyott nyugalmat”,
mert természetes kdzege a rabsag (Németh S. 2020).
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Az éllatkertek intézményesiilése annak az iddszaknak a kezdetére esik,
amikor az allatok elkezdtek eltiinni a hétk6znapi életbdl. Az allatkertek, ahova
az emberek azért mennek, hogy talalkozzanak az allatokkal, valojaban e talal-
kozas lehetetlenségének, illetve az allatok eltiinésének emlékmiivei (Berger
1980, 19, 24).

A modern allatkert nem pusztan zoologiai gyljtemény, hanem komp-
lex kulturdlis jelenség. Ez a redukcid 6sszhangban all Michel Foucault
heterotopiaelméletével. Michel Foucault arra hivta fel a figyelmet, hogy a
térnek is megvan a maga torténetisége. A kozépkorban a terek még binaris
modon tagolodtak — példaul szent és profan, varosi és vidéki, mennyei és
foldi helyekre. Foucault szerint azonban Galilei munkéssaga utan fordulat
szerkezeti hely gondolata valtotta. A francia gondolkod6 megkiilonbozteti az
utopiak és a heterotdpiak tereit, de utal atmeneti, koztes zonakra is, amelyek
az allapotok kozotti hatarokhoz kapcsolodnak. Az utdpia olyan képzeletbeli
tér, amely minden tarsadalomban jelen van, ugyanakkor nem koétédik konkrét
helyhez: ,,helynélkiili” és idealizalt, a tarsadalom eszményi allapotat tiikkrozi —
mint példaul a paradicsom. Ezzel szemben a heterotopiak — mint a kert, a teme-
t0, az elmegyogyintézet, a bordélyhaz vagy a borton — valosagos, konkrétan
lokalizalhato terek. Ugyanakkor ezek elkiiloniilnek a mindennapi térhaszna-
lat vilagatol, sajat szabalyok és miikddési rend szerint 1éteznek. A heterotopia
paradox jellege azonban abban rejlik, hogy a tér egyszerre realisztikus ¢€s irre-
alis, a vadallatok itt ketrecekben, mesterséges kornyezetben élnek, a természet
imitaciojaban (Lurcza 2024, 68—69). Foucault a kertet a vilag legkisebb szele-
teként kezeli, mely egyben a vilag totalitasat is magaban hordozza. Meglatasa
szerint az antikvitas koratdl kezdve ,,valamilyen boldogsagos és univerzalizalo
heterotopia szerepét tolti be (allatkertjeink is e szerepbdl szarmaznak)” (Foucault
2000, 152). A kert eredendéen szakralis tér volt, amely a vilag rendjét siiritette
magaba; az allatkertek ugyan elveszitették ezt a szakralis dimenziot, de struk-
tardjukban tovabbra is a heterotdpia logikajat 6rzik.

Lényegében az ember egyrészt teret biztosit a természet szamara, masrészt
beismeri, hogy rendelkezik olyan természeti igényekkel, amelyeket maga a
természet nem képes kielégiteni. igy mikozben kozeledni probalunk a termé-
szethez, azt olyan szabalyozott modon tessziik, amely valdjaban ellentétben all
annak feltételezett onszervezé miikodésével (Smid 2023, 43).

Tolnai Ott6 Rovarhdz cimii regényében az allatkert e heterotop logika mentén
valik kozponti motivumma. Az allatkert igy nem csupan hattérként, hanem
szimbolikus térként funkcional, amely a tudas rendszerezésének, a szabadsag
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korlatozasanak ¢és az idegenség tapasztalatanak tere is. A narrator tigy tekint a
zoora, mint lehetséges visszavonulasi térre: ,,két napot nyugodtan raszanha-
tok” — ez a nyugalom azonban illuzorikus, hiszen ,,mar biztosan értesiteni fog
valaki”, vagyis még itt is allandd a fenyegetettség érzése (Tolnai 1969, 64).

Biopoétikai szempontbdl a szoveg az ember ¢és az allat kozotti parhuzamo-
kat emeli ki. A gyermekkori emlék — ,.tlikkel szurkaltuk az allatokat” (Tolnai
1969, 45) — az ember folényeskedd, kegyetlen viszonyat mutatja, ugyanakkor
az allatok éjszakai szabadsagképe (,,eltlinnek a racsok”, ,,istenien nyiizsdgnek™)
arra figyelmeztet, hogy a természet 6sztonvilaga elnyomhatatlan (Tolnai 1969,
142). A ketrecben 1il6 és a racsok kozott sétald alak egyarant bezart, a narrator
sajat allapotara ismer ra az allatokban.

Okokritikai szempontbol az allatkert a természet mesterséges keretbe zara-
sanak és elidegenitésének tere. A ,,vadbliz”, a ,,rovarhaz” vagy a , ketrecek”
motivuma a civilizacid torekvését mutatja, amely kiallithatova és fogyaszthatova
teszi az allatvilagot. A narrator ironikusan reflektal erre, amikor arrdl beszél,
hogy inkabb ,,beveszem magamat valamelyik biifébe, s igy messzirél nézem” —
vagyis a kozvetlen talalkozas helyett a tavolsagtarto, fogyasztoi szemléletet
valasztja (Tolnai 1969, 66).

A szovegben a pisztoly motivuma (,,van nalam pisztoly vagy a pisztolyt itt
kellene hagynom — nem semmi esetre sem”) fesziiltséget teremt (Tolnai 1969,
60), a narrator a természethez valo kdzeledést sem tudja elképzelni a fenyege-
tettség és az erbszak lehetOsége nélkiil. Az allatkert igy az emberi 1ét allegoriaja-
ként is olvashato, az allatokhoz hasonldan a narrator is sajat ketrecében €1, ahol
a szabadsag és a bezartsag, a menedék és a veszély tapasztalata 6sszefonodik.

Anyag, emlekezet, érzékelés

A Rovarhaz egyik részlete a textilmetaforaval dolgozik: a vilag ,,horgolt”,
a dolgok dsszeflizve, majd szétszalazva — biopoétikailag a testet szovetként
latjuk (mindkét értelemben). A fonal 6sszekot, de ha elvagjak, minden szétesik:
»mintha horgolva lett volna az egész [...] a gombolyag mar magatol forgott
[...] felgombolyitotta a macskat a réztégelyeket és végiil a fehér galambot is”
(Tolnai 1969, 16).

A Rovarhazban szerepl6 ,,vakondtiras szine valahol a gyermekkor tagas
rezervatumaban” kifejezés a mult emlékeit, az €16 természet tapasztalatat és az
id6 mulasat kapcsolja dssze, ahol a gyermekkor mint ,,tagas rezervatum” egy
védett, artatlan, a természetes és tarsadalmi hatarok kozott meghuzodo vilagot
idéz fel (Tolnai 1969, 147).
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A ,,s a szivébdl kifutnd egy negyvenharmasra is [...] kérdeztem ki még
poharalatétnek is maradna” (Tolnai 1969, 16) kifejezés azt a bizarr, komikus és
nyersen konkrét atalakulast jeleniti meg, amelyben a sziv anyaggd, horgolhato
¢és alakithato targgya valik. A test feldarabolasa és Gjraszerelése a biopoétika
egyik alapkérdése, mikor sziinik meg a test testnek lenni, és valik eszkdzzé:
,,kiontottem beldle a vért [...] mit tesziink most a sziv helyére [...] fogsorat
mondtam” (Tolnai 1969, 16). Ez szinte egy hazi miitét, a vért ki lehet onteni,
a szivet valamivel helyettesiteni kell, és itt a fogsor keriil a sziv helyére. A test
modularis lesz, felcserélhetd, szinte Frankenstein-szer.

A kulturélis és természeti elemek dsszefonddasaval a vad gondolkodéasban
¢s a zabolatlan természetben is felfedezhetdk a kultiira nyomai. Ugyanakkor az
ember — mint széplélek — az altala 1étrehozott mesterséges kornyezetben is vissza-
tiikrozve lathatja a vagyott, organikus egészet. Igy a természetben egyszerre
ismer ra a kulturalis ismerdsségre, és tapasztalja meg annak idegenségét, sét
olykor a természet a teljes megismerhetetlenség jelképévé, totemmé valik (Mor-
ton 2007, 141): ,,szemeteskannaikban tengerbiizt fejlesztenek [...] boldogan
[...] tengeribetegségtdl szenvednének [...] a nap robbantgatja a sot a k6 porusai-
ban” (Tolnai 1969, 40). A tenger itt nem tavoli kép, hanem szag, allag, fert6z¢és.
A lakok tengerre vagynak, de csak szimulalt biizt tudnak eléallitani. A so, az
algas szag, a nyalkas k6 mind érzéki lenyomatok, és a test memoriaja ezekbdl
¢épitkezik. A test emlékezik a sos vizre, s6t, az emberek maguk valnak tenger-
ré: ,,akiknek a kozelségétdl [...] tengeribetegséget kapsz” (Tolnai 1969, 40).

A halal mint szerves folyamat

A halal nem zarja le a test torténetét, hanem beépiil az anyag korforgasaba.
A madarak eltlinése, a testek szétesése, a lebomlas mind a biopoétika kulcsme-
taforai. A testek szétesnek, visszabomlanak a foldbe. A Rovarhdzban a hullak,
a csontok, a fiist, a bor, a haj is szerves folyamatként jelennek meg. A test nem
pusztul el, csak mas anyagallapotba keriil at.

Derrida szerint az ¢élet és a halal folyamatos korforgasban 1étezik, amelyet
sem természetesnek, sem pedig mesterségesnek nem lehet egyértelmiien elkony-
velni. A biodegradacio, vagyis a szerves lebomlas Derrida szamara az eldont-
hetetlenség kiemelt példajaként is értelmezhetd. Még az élettelen dolgok is
részei lehetnek a korforgasnak, jollehet a keringés fogalmat hagyomanyosan
az ¢é16 szervezetek mitkodéséhez kapcsoljuk (Smid 2023, 168).

Ez a test nem pusztul el, hanem metaforava: ,,fehér csont maradna amit a
macska nyal” (Tolnai 1969, 17), majd szellemmé: ,,a megfojtott galamb marta
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kavicsot dob az ablakra” (Tolnai 1969, 30), majd jelként visszatéré mozzanat-
ta 1ényegiil at.

Osszegzés

Tolnai Ottd Rovarhaz cimii regénye a biopoctika jegyében olvashatd olyan
szovegként, amely az emberi testet, a természetet, az érzékelést €s a nyelvet
egyetlen szerves rendszer részeként kezeli. A test hatarai fellazulnak, az €16 és
¢lettelen, emberi €s allati, nyelvi és testi kozti kiilonbségek elmosddnak. Tolnai
szovegei nemcsak tematizaljak a biopoétikai kérdéseket, hanem formailag is
ezek szerint szervezddnek: szovetszeriiek, érzékiek, ciklikusak, akar egy €16
organizmus mozgasa. Ezzel parhuzamosan a biopoétika a szovegszervezeés
szintjén is érvényesiil, amelyben az elemek halozatszerlien, hierarchia nélkiil
kapcsolddnak egymashoz. Ez a miikodésmadd a rizoma elvén alapul, amely egy
kozpont nélkiili, nem hierarchikus rendszerként irhaté le, ahol minden elem
kapcsolatban all minden masikkal, és a folyamatos kapcsolodasok dinamikaja
hatarozza meg a strukturat (Deleuze—Guattari 1980, 15-16).
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RELATIONS AMONG PLANT, ANIMAL, AND HUMAN BODIES
A biopoetic interpretation of Otto Tolnais novel Rovarhaz

The paper examines Ott6 Tolnai’s Rovarhaz (Insect House) within the theoretical
framework of biopoetics, focusing on the literary representations of plant, animal,
and human bodies Biopoetics belongs to those approaches that seek a deeper
understanding of the interconnections and interactions between humans and nature.
In Tolnai’s works insects, plants, the human body and living matter embodied in
the form of decaying nature actively shapes the world of the text and creates a new,
non-anthropocentric perspective. The aim of the analysis is to explore how biological
existence and human experience are interconnected, as well as how traditional
boundaries between humans and their environment can be put into question. The
analysis also integrates the theoretical framework of ecocriticism, whose application
proved particularly relevant when examining the garden-related passages of the texts.
Keywords: Ott6 Tolnai, biopoetics, plant, animal, anthropocentrism

ODNOSI BILJAKA, ZIVOTINJA I LJUDSKOG TELA
Biopoetska interpretacija romana Kuca insekata Ota Tolnaija

Rad analizira roman Ota Tolnaija pod naslovom Kuca insekata u teorijskom okviru
biopoetike, sa fokusom na knjizevne reprezentacije biljnog, Zivotinjskog i ljudskog
tela. Biopoetika spada u pravce koji teze dubljem razumevanju meduodnosa i
medusobnih uticaja coveka i prirode. U Tolnaijevim delima ziva materija — insekti,
biljke, ljudsko telo, raspadajuca priroda — aktivno oblikuje svet teksta, koji stvara
nov, neantropocentri¢an pogled. Cilj analize je da se otkrije na koji nacin se povezuju
biolosko postojanje i ljudsko iskustvo, kao i kako se preispituju tradicionalne granice
izmedu ¢oveka i njegove okoline. Analiza takode integrise teorijski okvir ekokritike,
¢ija se primena pokazala posebno opravdanom u proucavanju delova teksta koji se
odnose na tematiku vrta.

Kljucne reci: Oto Tolnai, biopoetika, biljka, zivotinja, antropocentrizam
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